
 
บทที ่๒ 

ประวัติและพัฒนาการของฮูปแต้มตามบริบทของชาวอีสาน 
 
 ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษชาวอีสานได้ถ่ายทอดเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาผ่านงาน
ศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ จารึกไว้เป็นผลงานปรากฏตามวัตถุต่าง ๆ  และอาคารสถานที่  อันเป็นสิ่งที่
บ่งบอกถึงยุคสมัยได้เป็นอย่างดี   ในบทนี้ผู้วิจัยน าเสนอประวัติและพัฒนาการของฮูปแต้มตาม
บริบทของชาวอีสาน  อันประกอบไปด้วย  ประวัติและพัฒนาการจิตรกรรมฝาผนังใน
พระพุทธศาสนาตั้งแต่สมัยพุทธกาล หลังพุทธกาลเร่ือยมาจนถึงปัจจุบัน เพื่อให้เห็นถึงความ
สืบเนื่องและความคู่กันของศิลปะกับพระพุทธศาสนา ตั้งแต่สถานที่ต้นก าเนิดพระพุทธศาสนา
จนกระทั่งมาเจริญรุ่งเรืองในดินแดนสุวรรณภูมิหรือในประเทศไทย แล้วเข้ามาสู่ดินแดนภาคอีสาน 
จังหวดัเลย และวัดโพธิ์ชัย โดยล าดับ   
 

๒.๑  ประวัติและพัฒนาการจิตรกรรมฝาผนังในพระพุทธศาสนา 
 จิตรกรรมฝาผนังในพระพุทธศาสนามีจุดเร่ิมต้นมาจากความศรัทธาเลื่อมใสที่มีต่อ
พระพุทธเจ้า และต้องการที่จะปฏิบัติตามค าสอนของพระองค์ ต่อจากนั้นจึงพัฒนาความเลื่อมใสซึ่ง
เป็นนามธรรมได้แก่ การปฏิบัติบูชาและการสักการบูชา ปรากฏออกมาในรูปของวัตถุสิ่งของ เช่น 
อาคารสถานที่ สถูป เจดีย์  เป็นต้น สิ่งเหล่านี้เป็นที่มาของพุทธศิลปวัตถุที่ทรงคุณค่าแฝงไว้ด้วยหลัก
พุทธจริยธรรมที่ปรากฏในรูปของวัตถุซึ่งเป็นรูปธรรม “จิตรกรรม” แปลว่า การกระท าอย่างวิจิตร 
หรืองานอันงดงาม เป็นงานแขนงหนึ่งของศิลปะสาขาวิจิตรศิลป์ที่บริสุทธิ์งดงาม เกิดขึ้นจาก
ความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ ที่ต้องใช้จินตนาการ  ฝีมือทักษะ ความประณีต ความศรัทธาและสมาธิที่
แน่วแน่ที่สื่อออกมาเป็นภาพเขียนที่แสดงเร่ืองราวทางวรรณกรรมในทางพระพุทธศาสนา๑  
จิตรกรรมฝาผนังจึงสร้างขึ้นจากความศรัทธาเลื่อมใสและมีจิตน้อมไปในทางบุญกุศลซึ่งเป็นค า
สอนในพระพุทธศาสนา  

 

                                                           
๑ เสนาะ   เฑียรทอง, “ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมที่ปรากฎอยู่ในพุทธศิลป์ : ศึกษาเฉพาะกรณี

ของพระครูอุภัยภาดาทร (หลวงพ่อขอม) วัดไผ่โรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต,
(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หน้า ๑๗. 



๑๖ 

 ๒.๑.๑  ประวัติและพัฒนาการจิตรกรรมฝาผนังสมัยพุทธกาล 
 ภาพจิตรกรรมปรากฎในคัมภีร์พระไตรปิฎก  ตามที่พระผู้มีพระภาคได้ตรัสกับ
ภิกษุทั้งหลายว่า “... เปรียบเหมือนเมื่อมีน้ าย้อมคร่ัง  ขมิ้น  สีเขียว  หรือแดงอ่อน  ช่างย้อมหรือจิตร
กรพึงเขียนรูปภาพสตรีหรือรูปภาพบุรุษให้ได้สัดส่วนครบถ้วนลงบนแผ่นกระดานที่ขัดดีแล้วฝา
ผนังหรือแผ่นผ้า... ”๒  
 “รูปภาพที่ท าด้วยไม้หรือใบลานที่เขาบรรจงเขียนไว้สวยงาม  อันเขาผูกไว้ด้วยด้ายและ
ตรึงตะปู  ที่ให้เหมือนกับจะฟ้อนร าต่าง ๆ ดิฉันเห็นมาแล้ว… เหมือนบุคคลได้เห็นภาพจิตรกรรมที่
จิตรกรระบายด้วยหรดาลท าไว้ที่ฝาผนังในจิตรกรรมนั้น...”๓  
 “ภิกษุทั้งหลายแม้ภาพจิตรกรรมที่เขาเขียนไว้นั้นจิตรกรก็คิดด้วยจิตนั่นเองจิตนั่นเอง
วิจิตรกว่าภาพจิตรกรรมที่เขาเขียนไว้นั้น... “ภิกษุทั้งหลาย  ช่างย้อมหรือจิตรกรเมื่อมีเคร่ืองย้อมก็ดี
คร่ังก็ดีขมิ้นก็ดีสีเขียวก็ดีสีแดงก็ดี  พึงเขียนรูปสตรีหรือรูปบุรุษมีอวัยวะน้อยใหญ่ครบทุกส่วนลง
บนแผ่นกระดานฝาหรือแผ่นผ้าที่เกลี้ยงเกลา”๔ 

 ในสมัยพุทธกาลได้มีผลงานศิลปะทางด้านจิตรกรรมเกิดขึ้นแล้ว แต่ไม่มีหลักฐานที่
ปรากฏแน่ชัดว่าสร้างขึ้นเพื่อถ่ายทอดหลักธรรมค าสอนและเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา  เพียงแต่
ได้ท าหน้าที่เป็นตัวอย่างให้พระพุทธองค์ทรงยกขึ้นอุปมาเปรียบเทียบเพื่อให้เข้าใจในหลักธรรมที่
ทรงแสดงเท่านั้น  
 ๒.๑.๒  ประวัติและพัฒนาการจิตรกรรมฝาผนังสมัยหลังพุทธกาล 
 สมัยหลังพุทธกาลนี้เร่ิมนับตั้งแต่เมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานเป็นต้นไปการเผยแผ่
พระพุทธศาสนาโดยอาศัยการแสดงพระสัทธรรมเพียงอย่างเดียวนัน้ไม่สามารถดึงดูดความสนใจได้
มากนัก หากมีการน าเสนอพระสัทธรรมผ่านภาพ สิ่งสวยของงาม ยิ่งมีการปั้น  แกะสลัก วาดภาพ 
เพื่อให้พระสัทธรรม หรือเร่ืองราวที่แสดงนั้นเป็นรูปธรรมยิ่งขึ้น รวมถึงจะสามารถเข้าใจในเนื้อหา
ยิ่งขึ้นไปอีกด้วย  จากการศึกษาค้นคว้าหลักฐานงานศิลปกรรมที่รับใช้พระพุทธศาสนาในดินแดน
พุทธภูมิ  จากร่องรอยที่ปรากฏท าให้ทราบว่า  ศิลปกรรมที่พบในถ้ าอชันตา โดยเฉพาะภาพ
จิตรกรรมฝาผนังเป็น จิตรกรรมฝาผนังทางพระพุทธศาสนาที่เก่าแก่ที่สุดในโลกซึ่งตั้งอยู่ท่ามกลาง
เทือกเขาในบริเวณฝั่งตะวันตกของที่ราบสูงเดกกัน ประเทศอินเดีย เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เขียน
ขึ้นระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๓ - ๗ เร่ืองราวที่เขียนเป็นเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา  พระพุทธ

                                                           
๒ ดูรายละเอียดใน  ส .นิ. (ไทย) ๑๖/๖๔/๑๒๔. 
๓ ดูรายละเอียดใน  ขุ.เถรี. (ไทย) ๒๖/๓๙๕/๖๒๐. 
๔ ดูรายละเอียดใน  ส .ข. (ไทย) ๑๗/๑๐๐/๑๙๑ - ๑๙๒. 



๑๗ 

ประวัติ  และชาดกต่าง ๆ เขียนได้อย่างงดงามมีชีวิตชีวาด้วยเทคนิคแบบสีปูนเปียก (Fresco) ๕  ถือ
ได้ว่าเป็นแบบอย่างในการเผยแผ่พระพุทธศาสนาในรูปของศิลปกรรม อันแสดงให้เห็นว่า
ศิลปกรรมได้ท าหน้าที่ถ่ายทอดค าสอนในทางพระพุทธศาสนาให้เป็นรูปธรรม  เป็นวิธีการถ่ายทอด
เร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาหลังจากที่พระพุทธเจ้าปรินิพพาน ในดินแดนพุทธภูมิ  
 ศิลปะอินเดียโบราณบางคร้ังเรียกว่าศิลปะแบบสาญจีหรือแบบราชวงศ์โมริยะ และแบบ
สมัยหลังพระเจ้าอโศก มหาราชที่เรียกว่า ”ศุงคะ” ตั้งแต่ปลายพุทธศตวรรษที่ ๓ ถึงพุทธศตวรรษที่ 
๖ ศาสนสถานที่เหลือร่องรอยอยู่ เป็นเพียงสถาปัตยกรรม คือ สถูปรูปโอคว่ า ในยุคต่อมา ศิลปะคัน-
ธารราฐ เกิดขึ้นทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ มีความเจริญรุ่งเรืองขึ้นตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๕  มี
รูปแบบศิลปะกรีกและโรมัน โดยมาก็จะเป็นประติมากรรม ประดิษฐ์พระพุทธรูปเป็นรูปมนุษย์ 
ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๖ - ๙  ศิลปะมถุรารุ่งเร่ืองก็เป็นประติมากรรมสลักด้วยศิลาทรายมีรูปแบบ
พระพุทธรูปแบบอินเดียอิทธิพลจากศิลปกรีกและโรมัน  ทางภาคตะวันออกเฉียงใต้ของประเทศ
อินเดีย ศิลปะอมราวดี ก็มีประติมากรรมพระพุทธรูป  ในพุทธศตวรรษที่ ๙ - ๑๓  ศิลปะคุปตะและ
หลังคุปตะเจริญรุ่งเรืองขึ้นทางภาคเหนือของประเทศอินเดีย  ศิลปะที่เด่นในสมัยนี้ คือ พระพุทธรูป
ที่มีลักษณะแบบอินเดียแท้ เป็นประติมากรรมสลักนูนสูงมากกว่าประติมากรรมลอยตัว และ
จิตรกรรมฝาผนังที่ถ้ าอชันตา  ส่วนศิลปะหลังคุปตะอยู่ในช่วงประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๑ - ๑๓ 
สถาปัตยกรรมมีรูปร่างใหญ่ขึ้น  สมัยนี้มีเทวสถานที่ส าคัญ คือ เอลโลร่า และเอริแฟนต้า  สมัยนี้เร่ิม
มีศาสนสถานที่ก่อสร้างด้วยอิฐ๖ ปรากฎร่องรอยของจิตรกรรมฝาผนังในอาคารด้วย 
 ๒.๑.๓  ประวัติและพัฒนาการจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 
 ในสมัยสังคายนาคร้ังที่ ๓ ราว พ.ศ. ๒๓๔  พระเจ้าอโศกมหาราชได้ส่งพระธรรมทูตมา
เผยแผ่พุทธศาสนาที่สุวรรณภูมิ โดยมีพระโสณะและพระอุตตระเป็นประธาน ต่อมาในสมัยสุโขทัย
ราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๘  พระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ได้แพร่หลายเข้ามาจากประเทศศรี
ลังกา มีการน าศิลปกรรมอันเนื่องในพระพุทธศาสนาเข้ามาด้วย จิตรกรรมและประติมากรรมเป็น
เคร่ืองมือในการเผยแพร่เร่ืองเล่านิทานทางศาสนา โดยมีการเขียน  การปั้นหรือการสลักประดับ
อาคารศาสนสถานเป็นรูปเป็นภาพเล่าเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา จากหลักฐานภาพสลักลายนูน
เบาบนกระดานหินชนวนวัดศรีชุม ส่งผลทางด้านเจริญศรัทธาแก่พุทธศาสนิกชนทั้งในหมู่ผู้รู้และ

                                                           
๕ Venfaa, เล่าเรื่องอินเดีย ภาค ๒, [ออนไลน์], แหล่งที่มา :  http://www.kanlayanatam.com/tammabook.htm  

[๔ พ.ย.  ๒๕๕๕] 
๖ กรมศิลปากร,  วิวัฒนาการแห่งจิตรกรรมฝาผนังของไทย สถานภาพจิตรกรรม และสารบาญภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในหอศิลป,  (พระนคร : กรมศิลปากร, ๒๕๐๒).   



๑๘ 

ไม่รู้หนังสือ๗  จากหลักฐานที่พบในปัจจุบัน จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถที่เก่าที่สุดอยู่ในสมัย
อยุธยาตอนปลายราวปลายพุทธศตวรรษที่  ๒๒ ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๓ คือ ในพระอุโบสถวัด
ช่องนนทรี จังหวัดกรุงเทพมหานคร ในพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี และใน
พระอุโบสถวัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี โดยจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธระยะแรกนิยมเขียนพระพุทธ
ประวัติตอนส าคัญบนสกัดด้านหน้าและด้านหลัง โดยผนังสกัดหน้าแสดงเร่ืองมารผจญ ตอนที่
พระพุทธเจ้าสู้กับพญามารก่อนที่จะบรรลุพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ ส่วนผนังสกัดหลังเป็นภาพ
เทศนาดาวดึงส์ประกอบอยู่กับฉากจักรวาล ต่อมากลายเป็นจารีตหลักที่ยึดถือสืบต่อลงมาจนตลอด
สมัยอยุธยาตอนปลายและรัตนโกสินทร์ตอนต้น ภาพจักรวาลได้กลายเป็นส่วนส าคัญที่มี
รายละเอียดเพิ่มขึ้นจนกลายเป็นส่วนประธานบนฝาผนัง และเขียนรูปวิมานพระอินทร์ขึ้นบนยอด
เขาพระสุเมรุแทนภาพเทศนาดาวดึงส์ ๓๖ ดังนั้นวิวัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธจึงเร่ิม
จากความเรียบง่ายจนกลายเป็นความสลับซับซ้อนของภาพซึ่งต้องอาศัยฝีมือของจิตรกรในการ
รังสรรค์โดยต้องมีความมุ่งมั่นที่จะรับใช้พระพุทธศาสนาในทางศิลปะ  ซึ่งการกระท าเช่นนี้เป็นบุญ
กุศลอย่างหนึ่ง๘ จิตรกรผู้ผลิตงานจิตรกรรมเหล่านั้นต้องศึกษาเร่ืองราวที่ปรากฏในคัมภีร์หรือ
วรรณกรรมต่าง ๆ เช่น คัมภีร์ปฐมสมโพธิกถาที่เป็นวรรณกรรมเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ๙ 
นอกจากนี้ยังมีเนื้อหาอ่ืน เช่น อดีตพุทธ ปัจเจกพุทธเจ้า อนุพุทธประวัติ ชาดก ทศชาติชาดก
มหาชาติชาดก ไตรภูมิ๑๐โดยภาพที่เขียนดูละมุนละไมเต็มไปด้วยชีวิตจิตใจและพลังความศรัทธา 
 ผู้วิจัยศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย จากยุค
ก่อนประวัติศาสตร์มาสู่ยุคประวัติศาสตร์โดยเร่ิมจากสมัยทวารวดี   สมัยศรีวิชัย  สมัยสุโขทัย  
เร่ือยมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์เพื่อให้ทราบถึงลักษณะรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังที่ได้มี
พัฒนาการมาถึงปัจจุบันนี้โดยมีมนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์ที่เคยอาศัยอยู่ในดินแดนสยามหรือ
ประเทศไทยปัจจุบันได้ทิ้งหลักฐานไว้เป็นผลงานทางด้านศิลปะไปทั่วทุกภาคของประเทศ  มนุษย์
กลุ่มนี้ทิ้งร่องรอยไว้ให้ศึกษามากมายเช่นเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ศิลปะลายเส้น  ภาพเขียนสีบนผนังถ้ า

                                                           
๗ สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทย-แบบประเพณีและแบบสากล, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัย สุโขทัย

ธรรมาธิราช), หน้า ๑๕๖. 
๘ ชมพูนุท  พงษ์ประยูร, จิตรกรรมและภาพลายเส้นในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร : กรม

ศิลปากร,พ.ศ. ๒๕๑๕), หน้า ๗. 
๙ กมลา  กองสุข, “ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น”, วิทยานิพนธ์ศิลปศา

สตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๔), หน้า ๔๔-๔๕. 
๑๐ สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, พ.ศ. ๒๕๒๙), 

หน้า ๕๔-๕๗, ๖๙-๙๑. 



๑๙ 

และบนภาชนะเคร่ืองปั้นดินเผาเป็นผลงานจิตรกรรมประเภทลายเส้นสีเดียวมีทั้งลายเรขาคณิตหรือ
ลายก้นหอย  ลายดอกไม้  ใบไม้  และรูปคนหรือสัตว์ที่วาดได้ไม่สวยงามนักจัดเป็นงานศิลปะ
ประเภทแรกเร่ิม๑๑ 
 เวลาต่อมาได้เข้าสู่ยุคสมัยประวัติศาสตร์ที่พ่อค้าชาวอินเดียเดินทางเข้ามาค้าขายใน
ภูมิภาคนี้และรับศาสนาที่เผยแผ่จากพระภิกษุหรือนักบวชไว้สิ่งเหล่านี้ได้ก่อให้เกิดการถ่ายทอดทาง
วัฒนธรรมก่อให้เกิดงานช่างหรืองานศิลปกรรมทางศาสนาซึ่งรวมถึงงานจิตรกรรม๑๒ส่วนรูปแบบ
ของจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยสมัยประวัติศาสตร์นั้นมีพัฒนาการความเป็นมาจนถึงปัจจุบัน
สามารถแบ่งเป็นยุคสมัย๑๓ได้ดังนี ้
 ๑.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ ๑๒ - ๑๖) 
 จิตรกรรมฝาผนังในสมัยนี้เป็นอีกมิติหนึ่งทางสังคมที่ผ่านจากยุคก่อนประวัติศาสตร์มา
สู่ยุคที่มีระเบียบและกฎเกณฑ์ของผลงานทางช่างเข้าสู่ยุคสมัยประวัติศาสตร์ในสมัยนี้พบเพียงภาพ
สลักลายเส้นบนแผ่นหินทราย เป็นรูปคนชั้นสูงรอบตัวมีมงคล ๔ อย่าง คือ หม้อน้ า  หอยสังข์
เงินตรา  ดาว  ภาพคนเขียนด้วยสีขาวภาพลวดลายเขียนด้วยสีดินแดง  ด า  ดินเหลือง  และขาว
ปัจจุบันได้เก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครนอกจากนี้ยังพบแผ่นอิฐลวดลายเขียนสี
ลายเรขาคณิตกับลายพันธุ์พฤกษาที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะที่เจดีย์หมายเลข ๑  วัด
ปราสาทร้าง  อ าเภออู่ทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี และที่เจดีย์จุลประโทน  อ าเภอเมือง  จังหวัด
นครปฐม  ปัจจุบันได้เก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอู่ทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี๑๔ 
 
 
 
                                                           

๑๑ สรุปและเรียบเรียงจาก (๑) สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หน้า ๙. (๒) กรมศิลปากร,  ภาพเขียนสี
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๒), หน้า ๒ - ๓. 

๑๒ สันติ  เล็กสุขุม, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย(ฉบับย่อ), (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, 
๒๕๔๖), หน้า ๙. 

๑๓ สรุปและเรียบเรียงจาก (๑) ปรีชา  เถาทอง, ผศ., จิตรกรรมไทยวิจักษ์, (กรุงเทพมหานคร : ศิลปากร, 
๒๕๔๕), หน้า ๑๗-๓๓. (๒) กรมศิลปากรวิทยาลัยช่างศิลป์กองศิลปศึกษา, สมุดภาพจิตรกรรมกรุงรัตนโกสินทร์, 
(กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์การพิมพ์, ๒๕๒๕), หน้า ๒๔-๒๖. (๓) น. ณ ปากน้ า, จิตรกรรมอยุธยา, (กรุงเทพมหานคร : 
ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๔๓), หน้า ๕๓-๗๐. (๔) สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หน้า ๑๒-๑๕. 

๑๔ ชมพูนุท  พงษ์ประยูร, จิตรกรรมไทย, กรมศิลปากรจัดพิมพ์ในงานแสดงโบราณวัตถุและภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในอาคารหลังที่ ๒ ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเจ้าสามพระยา (กรุงเทพมหานคร : ห้างหุ้นส่วน
จ ากัดศิวพร, ๒๕๑๒), หน้า ๙. 



๒๐ 

 ๒.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ ๑๓ - ๑๘) 
 จิตรกรรมฝาผนังในสมัยศรีวิชัยนี้ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะ, หลังคุปตะ, 
ปาละ และเสนะตามล าดับ  มีลักษณะคล้ายคลึงศิลปะที่พบบนภาคกลางของเกาะชวา  จิตรกรรม
สมัยนี้พบเพียงแห่งเดียวคือจิตรกรรมฝาผนังในถ้ าศิลป์   อ าเภอเมือง  จังหวัดยะลา  ซึ่งมีลักษณะ
รูปแบบของศิลปะหลายสมัยหลายแบบปนกันอยู่สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นสกุลช่างท้องถิ่นของศิลปะ
ศรีวิชัยและเขียนซ่อมใหม่ในสมัยอยุธยา๑๕แต่มีอาจารย์ทางด้านจิตรกรรมบางท่านไม่มั่นใจว่า
ภาพเขียนแห่งนี้เป็นศิลปะสมัยศรีวิชัยอาจเป็นไปได้ว่าเขียนขึ้นในสมัยต่อมาแต่ยังนิยมรูปแบบและ
ลักษณะของพระพุทธรูปสมัยศรีวิชัยอยู่ภาพเขียนสีในถ้ าศิลปแห่งนี้ เขียนด้วยสีฝุ่นบนพื้นผนังถ้ าที่
เตรียมรองพื้นด้วยสีขาวสีที่ใช้มาจากดินเหลือง  ดินแดง  และด าจากเขม่าไฟ  สีเป็นประเภทเอกรงค์ 
(Monochrome) ที่มีวรรณะสีแดงอยู่ทั่วไปเขียนด้วยสีแดง  ขาว  เหลือง  และใช้สีด าตัดเส้นรอบนอก
แสดงพระพุทธประวัติภาพส่วนมากช ารุดเลือนรางไปแต่ที่พอเห็นได้เป็นภาพพระพุทธรูปประทับ
นั่งเป็นแถวเบื้องซ้ายและขวามีสาวกประคองอัญชลีใต้ลงมามีภาพพระพุทธรูปปางลีลาและธิดาพญา
มาร ๓ ตน  ตอนล่างมีภาพชาวบ้านตัวตลกหนังตะลุงแสดงอารมณ์ชวนขัน  วิธีการเขียนภาพมี
ลักษณะพิเศษโดยเฉพาะความกลมของภาพอันเป็นอิทธิพลจากงานประติมากรรมซึ่งเป็นลักษณะ
ตรงข้ามกับจิตรกรรมไทยที่เป็นแบบ ๒ มิติ๑๖ 
 ๓.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยสุโขทัย (พุทธศตวรรษที่ ๑๘ - ๑๙) 
 ในราว พ.ศ. ๑๘๐๐(ค.ศ. ๑๒๕๗) พ่อขุนศรีอินทราทิตย์ประกาศอิสรภาพไม่ขึ้นต่อขอม 
และตั้งอาณาจักรสุโขทัย๑๗  โดยได้รับพระพุทธศาสนาเถรวาทนิกายลังกาวงศ์มาจากเกาะลังกา  ท า
ให้ศิลปะแบบลังกามีอิทธิพลต่อศิลปะสุโขทัยอย่างมากงานจิตรกรรมสมัยนี้  เป็นภาพเล่าเร่ืองทาง
พระพุทธศาสนาลักษณะภาพเป็นแนวอุดมคติ (Idealistic)ใช้วิธีระบายสีเรียบแล้วตัดเส้นด้วยสีด า
หรือแดงเป็นขอบคมภายในภาพเขียนด้วยสีฝุ่นใช้กาวผสมสีจากยางไม้หรือหนังสัตว์สีที่ใช้มีสีดิน
แดงเป็นหลักสีขาวเป็นสีพื้นเป็นประเภทสีเอกรงค์มีการปิดทองค าเปลว  ตัดเส้นด้วยสีแดงและด า
เป็นลวดลายเคร่ืองประดับได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียและลังกาซึ่งมีอิทธิพลต่อรูปแบบของการ
เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในยุคต่อมาภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยนี้  ได้แก่  ภาพจิตรกรรมฝาผนัง

                                                           
๑๕ วรรณิภา  ณ สงขลา, จิตรกรรมสมัยอยุธยา, (กรุงเทพมหานคร : บริษัท อมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊ฟ 

จ ากัด, ๒๕๓๕), หน้า ๑๔๒. 
๑๖ ศิลป์  พีระศรี, เขียน ยิ้มศิริ แปล, ภาพเขียนสีในถ้้าจังหวัดยะลา, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 

๒๕๓๒), หน้า ๒๒๘-๒๒๙. 
๑๗ พระพรหมคุณาภรณ์, กาลานุกรม  พระพุทธศาสนาในอารยธรรมโลก , พิมพ์ครั้งที่ ๔/๒, 

(กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์ผลิธัมม์, ๒๕๕๓), หน้า ๑๑๔. 



๒๑ 

จากกรุเจดีย์รายในวัดเจดีย์เจ็ดแถว  อ าเภอศรีสัชนาลัย  ซึ่งเป็นภาพเล่าเร่ืองอดีตพระพุทธเจ้าประทับ
เรียงรายในแถวแต่ละแถวคั่นสลับแต่ละพระองค์ด้วยบุคคลชั้นสูงประทับอัญชลีเป็นภาพเขียน
ระบายด้วยสีดินแดงตัดเส้นสีด าและแดง  ลักษณะคล้ายมาจากประติมากรรมที่มีการเคลื่อนไหวรอบ
นอกโดยไม่สนใจสัดส่วนสรีระตามความเป็นจริงในขณะนั้น  ภาพพระพุทธรูปก าลังก่อรูปแบบเป็น
ของตนเองส่วนรูปบุคคลอ่ืนยังคงลักษณะแบบอินเดียนอกจากนี้ยังได้พบภาพงานลายเส้นแบบ ๒ 
มิติที่น่าจะสร้างขึ้นในครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ ๑๙  ที่วัดศรีชุม  ซึ่งได้รับอิทธิพลจากศิลปะลังกา
สมัยโปโลนนารุวะเป็นภาพสลักลายเบาจารบนแผ่นหินชนวนจ านวนกว่า ๖๐ แผ่น  เล่าเร่ืองชาดก
ห้าร้อยห้าสิบชาติที่เป็นฝีมือของช่างชั้นครูที่มีการลวงตาให้เห็นภาพบุคคลมีมิติกลมกลืน 
 ๔.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยล้านนาหรือเชียงแสน (พุทธศตวรรษที่ ๑๘ - ๒๓) 
 พระเจ้าเม็งราย (พญาเม็งราย ก็ว่า) ทรงเป็นต้นราชวงศ์เร่ิมแต่ประมาณ พ.ศ. ๑๘๐๒ 
และทรงสร้างเมืองเชียงใหม่เป็นราชธานี  เสร็จในปี พ.ศ. ๑๙๓๕  ชื่อที่ตั้งว่า “นพบุรีศรีนครพิงค์
เชียงใหม่”๑๘  จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้พบเฉพาะภาคเหนือของประเทศไทยปัจจุบันซึ่งมีความโดด
เด่นในแง่ความหลากหลาย เช่น  จิตรกรรมฝาผนังที่แสดงภาพชีวิตของชาวล้านนาอย่างงดงามและ
ถูกต้องตามข้อเท็จจริงที่วัดภูมินทร์  จังหวัดน่าน  ที่วิหารลายค าวัดพระสิงห์  จังหวัดเชียงใหม่  ซึ่ง
สภาพภูมิประเทศที่เป็นเทือกสูงสลับซับซ้อนชุมชนบริเวณแอ่งที่ราบลุ่มตั้งเมื องแยกกันเป็น
อุปสรรคต่อการสร้างเมืองและสังคมวัฒนธรรม  ฉะนั้นรูปแบบสถาปัตยกรรมและจิตรกรรมแต่ละ
เมืองจึงมีลักษณะต่างกัน เช่น  จิตรกรรมฝาผนังในกรุพระเจดีย์วัดอุโมงค์เถรจันทร์   จังหวัด
เชียงใหม่  ในพระวิหารวัดไหล่หิน  จังหวัดล าปาง  เป็นต้น 
 ๕.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอู่ทอง (พุทธศตวรรษที่ ๑๘ - ๒๐) 
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้เป็นจิตรกรรมภาคกลางที่เกิดขึ้นก่อนการสถาปนากรุงศรีอยุธยา
เป็นราชธานีได้พบจิตรกรรมฝาผนังในซุ้มพระปรางค์วัดมหาธาตุ   จังหวัดราชบุรี  เป็นภาพ
พระพุทธเจ้าประทับเรียงเป็นแถวมีพระสาวกท าสักการะคั่นอยู่ข้าง ๆ ตกแต่งลายดอกไม้ที่มีต้นแบบ
มาจากจิตรกรรมฝาผนังในถ้ าอชันตาที่อินเดีย  แสดงให้เห็นถึงความก้าวหน้าทางวิวัฒนาการของ
จิตรกรรมไทยพระเศียรบางรูปมีลีลาอ่อนช้อยเป็นแบบเฉพาะรูปเขียนลายเส้นไม่ใช่แบบ
ประติมากรรม  ด้วยเหตุนี้จึงเห็นงานจิตรกรรมเร่ิมเป็นอิสระจากงานประติมากรรมมี รูปแบบของ
ตนเองแสดงให้เห็นถึงการเร่ิมต้นของวิวัฒนาการงานจิตรกรรมไทย๑๙ 
 
                                                           

๑๘ พระพรหมคุณาภรณ์, กาลานุกรม  พระพุทธศาสนาในอารยธรรมโลก, หน้า ๑๒๑. 
๑๙ ศิลป์  พีระศรี, ภาพเขียนสีโบราณบนผนังของพระปรางค์ในวัดมหาธาตุ จังหวัดราชบุรี, แปลโดย

เขียน  ยิ้มศิริ, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๓๒), หน้า ๒๓๔-๒๓๘. 



๒๒ 

 ๖.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา (พุทธศตวรรษที่  ๒๐ - ๒๓) 
 อาณาจักรกรุงศรีอยุธยาเกิดขึ้นจากการร่วมมือกันของแคว้นสุพรรณภูมิ  (สุพรรณบุรี) 
และแคว้นละโว้ (ลพบุรี) มีเมืองหลวงตั้งอยู่บริเวณที่ราบลุ่มภาคกลาง มีแม่น้ า ๓ สายไหลผ่าน คือ 
แม่น้ าเจ้าพระยา  แม่น้ าลพบุรี และแม่น้ าป่าสัก  จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้เป็นลักษณะจิตรกรรมที่มี
รูปแบบองค์ประกอบเทคนิควัฒนธรรมตามแบบจิตรกรรมไทยประเพณีภาคกลาง   ลักษณะ
ศิลปกรรมเป็นแบบราชส านักและถ่ายทอดไปยังเมืองต่าง  ๆ เช่น  อ่างทอง  ลพบุรี  สุพรรณบุรี  
นครปฐม  ราชบุรี  เพชรบุร ี นนทบุรี  ชลบุร ี และกรุงเทพมหานคร๒๐งานจิตรกรรมสมัยนี้ท าหน้าที่
เป็นเคร่ืองประดับอาคารศาสนสถานพระบรมมหาราชวังและเคร่ืองใช้   เช่น  ฉากลับแล  ตู้  ม่าน  
พระบฏ  ตู้พระธรรม  หีบพระคัมภีร์  สมุดไทย  เป็นต้น  ซึ่งได้รับอิทธิพลจากอินเดีย  จีน  ทวารวดี  
ศรีวิชัย  ลพบุรี  สุโขทัย  และอู่ทองสืบต่อกันมาโดยล าดับจิตรกรรมฝาผนังภายในกรุพระปรางค์
หรือพระเจดีย์  ส่วนมากเป็นภาพเขียนต่อเนื่องกันตั้งแต่พื้นจรดเพดาน  ส่วนจิตรกรรมฝาผนังพระ
อุโบสถหรือพระวิหารมีลักษณะแตกต่างกันตามโครงสร้างสถาปัตยกรรมของอาคารซึ่งเป็นไม้หรือ
ก่อด้วยปูนตามความนิยมของยุคสมัย  เช่น  อาคารสมัยอยุธยาตอนต้นมีขนาดสูงใหญ่มีเสาใน
ประธานสูงสง่ารับกับเคร่ืองบนที่มีลวดลายวิจิตรเป็นอาคารทึบไม่มีหน้าต่างมีช่องลมขนาดเล็ก   
ส่วนอาคารสมัยอยุธยาตอนปลายมีรูปแบบอาคารสูงระหง  ชายคาอยู่ชิดฝาผนังไม่ทอดลงต่ าอย่าง
ยุคต้น  ฝาผนังด้านข้างทึบตลอดมีประตูที่ฝาผนังหุ้มกลองด้านหน้าและด้านหลัง   มีมุขโถงอยู่ทาง
ด้านหน้าและด้านหลังอาคารเพื่อกันแดดและฝนสาดเข้าทางประตู   จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้แบ่งได้
เป็น ๓ ช่วง  คือ 
   ๖.๑  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนต้น 
   จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้เป็นจิตรกรรมฝาผนังที่มีโครงสีเป็นสีเอกรงค์สีที่ใช้คือสี
แดง ขาว  เหลือง  และด ามีการปิดทองเล็กน้อยเส้นวาดมีความนุ่มนวลคมชัดละเอียดประณีต  พื้น
หลังเป็นสีอ่อนมีลักษณะสว่างเห็นตัวภาพชัดเจนกลมกลืนตัวภาพแบนราบ  ไม่มีความหนา  และลึก
ตัวภาพมีขนาดเล็กลักษณะคล้ าเข้มได้รับอิทธิพลจากศิลปะลังกา  ลพบุรี  และสุโขทัย  เขียนเป็น
ภาพพระพุทธรูปประทับนั่งเบื้องหลังมีซุ้มพระอัครสาวกกระท าสักการะอยู่สองข้างมีโครงภาพเรียง
แนวระดับซ้อนเป็นชั้นๆในแนวดิ่ง  ได้แก่  ภาพจิตรกรรมฝาผนังในกรุพระปรางค์วัดราชบูรณะ  
จังหวัดพระนครศรอียุธยา  เป็นต้น 
 
 
                                                           

๒๐ กรมศิลปากร  กองโบราณคดี, จิตรกรรมไทยประเพณีเล่ม ๑, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ชุมนุม
การเกษตรแห่งประเทศไทย จ ากัด, พ.ศ. ๒๕๓๓), หน้า ๘. 



๒๓ 

   ๖.๒  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนกลาง 
จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้ไม่มีหลักฐานแต่ที่ยังหลงเหลืออยู่   คือ  ภาพเขียนในสมุด

ข่อยวาดขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ ๒๒ – ๒๓  ส่วนมากเป็นเร่ืองไตรภูมิซึ่งมีภาพพระพุทธประวัติ
ประกอบด้วย  เป็นภาพที่ระบายหลายสีและแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย 

๖.๓  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย 
  จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้มีลักษณะแสดงถึงความเป็นจิตรกรรมไทยบริสุทธิ์  ฝีมือจิตร

กรเจริญก้าวหน้าอย่างรวดเร็ว  เร่ิมแรกใช้สีเอกรงค์ต่อมาเป็นสีพหุรงค์ปิดทองบนรูปและลวดลาย
ลายเส้นละเอียดประณีต  ตัวภาพแบนราบ  ภาพต้นไม้และล าธารเคลื่อนไหวอ่อนพลิ้วเน้นความงาม
ด้วยการตัดเส้นพู่กันเรียวบางละเอียดอ่อนไหว  มุมมองภาพคล้ายดูจากที่สูง  เขียนรูปเรือและ
ชาวต่างชาติสถาปัตยกรรมและลวดลายแบบจีน  โครงสีโดยรวมมีลักษณะสว่างนิยมใช้สีขาวเป็น
พื้นซึ่งได้รับอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย  ส่วนศิลปะลพบุรีและอู่ทองได้หายไป  เช่น  จิตรกรรมฝา
ผนังที่วัดใหม่ประตูชุมพล  จังหวัดอยุธยา  ที่วัดช่องนนทรี  กรุงเทพมหานคร  ที่วัดปราสาทจังหวัด
นนทบุรี  และที่วัดใหญ่สุวรรณาราม  จังหวัดเพชรบุร ี เป็นต้น 
 ๗.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยธนบุรี (พ.ศ. ๒๓๑๐ - ๒๓๒๕) 
 เมืองธนบุรีเป็นเมืองหน้าด่านทางทะเลสมัยอยุธยาเป็นชุมชนที่มีความอุดมสมบูรณ์
ปรากฏว่ามีวัดเก่าแก่อายุกว่า ๒๐๐ ปี  เป็นจ านวนมากตามล าคลองสายส าคัญ  เช่น  คลองบางหลวง
คลองบางกอกน้อย  คลองมอญ  เป็นต้น  ศิลปวัตถุสถานที่พบมีแบบอย่างของตนเองอาจเพราะเป็น
ชุมชนที่พักของคนเดินทางจากชุมชนอ่ืนได้รับวัฒนธรรมจากชาวต่างชาติที่เดินทางมาค้าขายท าให้
ศิลปวัตถุ  ในเมืองธนบุรีจัดเป็นศิลปะสกุลช่างธนบุรีที่มีมาก่อนพระเจ้าตากสินจะทรงตั้งกรุงธนบุรี
เป็นราชธานีได้สืบทอดถึงต้นแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกจึงสิ้นสุดลงจน
คลี่คลายเป็นแบบศิลปะสกุลช่างรัตนโกสินทร์  งานจิตรกรรมฝาผนังในสกุลช่างธนบุรีนี้มีที่วัด
ปราสาท  จังหวัดนนทบุรี  และที่วัดช่องนนทรี  กรุงเทพมหานคร 
 ๘.  จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ (พ.ศ.๒๓๒๕ - ปัจจุบัน) 
 เมื่อแรกตั้งกรุงรัตนโกสินทร์ลักษณะสังคมวัฒนธรรมแบบผสมผสานระหว่างชาว
ธนบุรีดั้งเดิมกับชาวอยุธยาคร้ังกรุงเก่าที่อพยพมาหลังจากนั้นประมาณ ๑๐ - ๑๕ ปี  ศิลปะและการ
ช่างมีลักษณะพัฒนาการคล้ายคลึงกันระหว่างสกุลช่างธนบุรีและสกุลช่างอยุธยาจนกลายเป็นศิลปะ
สกุลช่างรัตนโกสินทร์  ในเวลาต่อมาจิตรกรรมสกุลช่างรัตนโกสินทร์ที่เก่าแก่ที่สุด  คือ  จิตรกรรม
ฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์   พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร  เขียนขึ้นระหว่าง พ.ศ. 
๒๓๓๘ – ๒๓๔๐  ต่อมามีพัฒนาการเร่ือยมาจนกระทั่งแบบศิลปะตะวันตกแพร่หลายเข้ามาเต็มตัว
ในปลายแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว   รัชกาลที่ ๕  จิตรกรรมสกุลช่าง



๒๔ 

รัตนโกสินทร์จึงเร่ิมเสื่อมความนิยมลงเร่ือย ๆ จิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร์สามารถแยก
ได้เป็น ๓ ยุค๒๑ คือ 
   ยุคที่ ๑  ยุคพยายามเลียนแบบครูช่าง (อยุธยา - ธนบุรี) 

ในสมัยรัชกาลที่ ๑ และรัชกาลที่ ๒ จิตรกรรมฝาผนังในยุคนี้ยังรักษาเค้าคติศิลปะ
ของครูช่างอยุธยา – ธนบุรีไว้มาก เช่น  องค์ประกอบของภาพที่บรรจุลงไปในผนังอาคารนิยมเขียน
ภาพไตรภูมิไว้ด้านหลังพระประธาน  เขียนภาพมารผจญไว้ด้านหน้าพระประธาน  เขียนภาพเล่า
เร่ืองขนาดเล็กเป็นพระพุทธประวัติและทศชาติชาดกหรือเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งในอาคารเดียวกันโดย
เขียนไว้ตั้งแต่ระดับขอบหน้าต่างล่างซึ่งสูงจากพื้นประมาณ ๖๐ – ๗๐ เซนติเมตร  เร่ือยขึ้นไปจนถึง
ขอบหน้าต่างบนเขียนรอบสี่ด้านและเหนือหน้าต่างด้านข้างทั้งสองข้างเร่ือยขึ้นไปจนจดเพดานเป็น
ภาพเทพชุมนุม  ส่วนลักษณะการเขียนภาพตัวพระตัวนางมีแบบคล้ายคลึงกับงานจิตรกรรมของ
สกุลช่างครูแต่ละคนแตกต่างตรงที่ศิลปินให้ความส าคัญในเร่ืองงานฝีมือมากเคารพกฎเกณฑ์แบบ
ศิลปะจนสูญเสียความรู้สึกอิสระความกล้าหาญเด็ดเดี่ยวความตรงไปตรงมา  จิตรกรรมยุคนี้นับเป็น
เร่ิมแรกของศิลปะแบบก าหนดนิยม (Conventional art) คือ นิยมใช้สีพื้นหลังเป็นสีทึบการใช้
ทองค าเปลวมากขึ้นจิตรกรรมฝาผนังที่น่าสนใจอยู่ในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์   พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติพระนครในพระอุโบสถวัดใหญ่อินทาราม  จังหวัดชลบุรี  ในพระอุโบสถวัดดุสิตารามใน
พระอุโบสถวัดสุวรรณารามและในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร๒๒ฝั่งธนบุรี  เป็นต้น 

ยุคที่ ๒  ยุคนยิมแบบศิลปะจีน 
   ในสมัยรัชกาลที่ ๓  พระองค์มีพระราชนิยมในศิลปะการช่างจีนและได้สร้างวัด
แบบใช้ศิลปะการช่างจีนมากมายขณะเดียวกันจิตรกรรมแบบรักษาคติศิลปะเดิมยุคที่  ๑  พระองค์ก็
ทรงสนับสนุนควบคู่กันไปจิตรกรรมแบบรักษาคติศิลปะไทยเดิม  มีพัฒนาการในตัวเองและยอมรับ
ลักษณะบางประการของศิลปะตกแต่งแบบจีนมาเสริมแต่งในงานด้วยลักษณะเด่นที่สุดและเห็นชัด
คือ  การใช้ทองค าเปลวปิดเพื่อตกแต่งอย่างมากมาย  การให้ความส าคัญแก่ฉากธรรมชาติที่เป็นพื้น
หลังมากกว่ายุคที่ ๑ ฉากธรรมชาติดูสมจริงมากขึ้นมีความลึก  ต้นไม้นิยมใช้ก้านกระดังงาที่ทุบ
ปลายแตกเป็นเหมือนพู่กันแบนแล้วจุ่มสีแตะจนเป็นรูปต้นไม้และนิยมวิธีการตัดเส้นใบไม้
ค่อนข้างมากสัดส่วนของคนกับสถาปัตยกรรมเร่ิมค านึงถึงความสมจริงมากขึ้นแต่ยังไม่ใช่

                                                           
๒๑ ชาญวิทย์  สุขพร, “พิพิธภัณฑ์ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”, วิทยานิพนธ์สถาปัตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต, 

(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หน้า ๒๔- ๒๘. 
๒๒ ศักดิ์ชัย  สายสิงห์, “วัดกับงานศิลปกรรมในสมัยรัตนโกสินทร์ (ระหว่างรัชกาลที่ ๑ - ๓)”,   พระ

อารามหลวงในกรุงเทพมหานคร เล่ม ๒, (นครปฐม : บริษัท อมรินทร์พริ้นติ้ง แอนด์พับลิชช่ิง จ ากัด (มหาชน), 
๒๕๕๐), หน้า ๗๙๘. 



๒๕ 

ภาพเหมือนจริงสัดส่วนของคนดูเล็กลงส่วนสถาปัตยกรรมขยายขนาดใหญ่ขึ้นเกิดที่ว่างมากขึ้น   
จิตรกรรมแบบพระราชนิยม  ได้แก่  จิตรกรรมฝาผนังในวัดราชโอรสาราม  และในวัดภคิณีนาถ  ฝั่ง
ธนบุรี  จิตรกรรมแบบไทยเดิม  ได้แก่  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถและในวิหารพระพุทธ
ไสยาสน์  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ในพระอุโบสถและวิหารหลวงวัดสุทัศน์เทพวราราม  
กรุงเทพมหานคร  และในพระอุโบสถวัดเครือวัลย์  ฝั่งธนบุรี 

ยุคที่ ๓  ยุคนิยมตะวันตก 
ในสมัยรัชกาลที่ ๔ และรัชกาลที่ ๕  เป็นช่วงที่ประเทศตะวันตกมีการขยายอ านาจ

ทางการเมืองและทหารในภูมิภาคเอเชีย  มีนโยบายต้องการแสวงผลประโยชน์ในรูปเข้ายึดครอง
ประเทศอ่ืนไปเป็นอาณานิยมซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทั้งสองรัชกาลทรงทราบถึงสภาพ
อันตรายที่คุกคามประเทศอยู่  จึงมีการผ่อนปรนในข้อปฏิบัติที่มีต่อต่างชาติและด าเนินนโยบายแบบ
เปิดประเทศยอมรับวิทยาการต่าง ๆ ของโลกตะวันตกในงานจิตรกรรมไทยได้ด าเนินควบคู่กันไป  
๓  แบบ๒๓ คือ 
    ๑. แบบพระราชนิยมรัชกาลท่ี ๔  ได้แก่ วัดบรมนิวาสและวัดบวรนิเวศวิหาร
กรุงเทพมหานคร เป็นจิตรกรรมฝาผนังเขียนโดยฝีมือพระอาจารย์อิน (ขรัวอินโข่ง) เขียนเป็น
ปริศนาธรรมซึ่งเป็นภาพที่รัชกาลที่ ๔ ทรงโปรดให้เขียนขึ้น 

 ๒.  แบบจิตรกรรมไทยเดิมประยุกต์ตะวันตก  เป็นจิตรกรรมไทยที่เขียนตั้งแต่
จิตรกรรมยุคที่ ๑ เร่ือยมามีการประยุกต์ตะวันตกโดยใช้การแลเงาเพิ่มแสงเงาแก่วัตถุที่เขียน  การ
ค านึงถึงสภาพสมจริงการเขียนภาพสถาปัตยกรรมให้ผลทางสายตาดูเหมือนทิ่มลงไปในพื้นดินหรือ
ภาพล้มหงายไปข้างหลัง  ขณะเดียวกันภาพคนและธรรมชาติดูเหมือนไหลเทร่วงลงมาส่วนล่าง
ความขัดแย้งปรากฏอยู่ทั่วไปในจิตรกรรมแบบนี้  นิยมเขียนเร่ืองประวัติศาสตร์  เช่น  จิตรกรรมฝา
ผนังในหอราชกรมานุสร  ในหอราชพาศานุสรณ์  วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ในพระที่นั่งทรงผนวช
วัดเบญจมบพิตร  ในพระอุโบสถวัดเปาโรหิตย์   กรุงเทพมหานคร  ในพระอุโบสถวัดมหาสมณราม  
จังหวัดเพชรบุร ี เป็นต้น 

 ๓.  แบบจิตรกรรมไทยเดิม   ได้ปรับปรุงวิธีการและแบบแผนการเขียน
จิตรกรรมยุคที่ ๒  ได้จัดวางองค์ประกอบของผนังตรงหน้าพระประธานเปลี่ยนกลับไปใช้คติเดิม
เขียนเป็นมารผจญเป็นส่วนมาก  ส่วนผนังด้านหลังพระประธานเปลี่ยนเป็นการเขียนภาพหลายแนว 
เช่น เรือนแก้วบนพื้นหลังหรือภาพผ้าม่านห้อยลงมารวบชายผ้าแอบทางข้างผนังสองข้าง  ตรงกลาง
                                                           

๒๓ สน  สีมาตรัง, จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างรัตนโกสินทร์, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์ โอเดียน 
สโตร์, ๒๕๓๙), หน้า ๑๙ - ๒๗. 

 



๒๖ 

มีเทพ  เทวีเหาะมาโปรยดอกไม้  ส่วนเร่ืองสีของฉากธรรมชาติออกสีเทากับสีคราม คือ สีของ
พื้นดินสีภูเขาสีต้นไม้  สถาปัตยกรรมมีสีเทาเป็นสีระบายซึ่งให้ความรู้สึกแห้งแล้งดูไม่งดงามและน่า
เบื่อ  ส่วนการใช้เส้นในการตัดภาพคนหรือสถาปัตยกรรมดูค่อนข้างไร้ความรู้สึกเร้าใจและขาด
ความประณีต   เช่น  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองนพคุณ  ฝั่งธนบุรี  และในพระอุโบสถ
วัดม่วง  จังหวัดพระนครศรอียุธยา  เป็นต้น 
 จากการศึกษาประวัติและพัฒนาการจิตรกรรมในพระพุทธศาสนา  ผลการศึกษาพบว่า
จิตรกรรมฝาผนังไทยในแต่ละยุคแต่ละสมัยแสดงลักษณะของศิลปกรรมได้วิจิตรงดงามแตกต่างกัน
และมีวิวัฒนาการเร่ือยมา  เช่น  การพบภาพเขียนสีรูปคนและภาพลวดลายเรขาคณิตบนแผ่นอิฐที่
สุพรรณบุรีและนครปฐมที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะในสมัยทวารวดี   การพบ
จิตรกรรมฝาผนังในถ้ าศิลปะ  จังหวัดยะลา  ที่เป็นงานศิลปกรรมคล้ายแบบเกาะชวาตอนกลางใน
สมัยศรีวิชัย  การพบจิตรกรรมฝาผนังจากกรุเจดีย์รายในวัดเจดีย์เจ็ดแถว  จังหวัดสุโขทัยที่เขียนเร่ือง
พระพุทธศาสนาด้วยสีเอกรงค์มีการปิดทองลักษณะคล้ายประติมากรรมแต่เขียนเป็นงาน  ๒  มิติใน
สมัยสุโขทัย  การพบรูปเขียนลายเส้นในซุ้มพระปรางค์วัดมหาธาตุที่ราชบุรีในสมัยอู่ทองที่เป็น
จุดเร่ิมต้นของงานจิตรกรรมไทยประเพณี  และเปลี่ยนเป็นศิลปะตกแต่งประดับพระบรมราชวัง  
อาคารศาสนสถาน  และเคร่ืองใช้ในสมัยอยุธยาเร่ิมใช้สีพหุรงค์ปิดทองบนรูปและลวดลายมีการตัด
เส้นสวยงามตัวภาพแบนราบมุมมองภาพคล้ายมองจากที่สูงในพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม  
จังหวัดเพชรบุรีในสมัยอยุธยาตอนปลาย  และสืบเนื่องต่อมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นซึ่งพบ
เห็นได้จากจิตรกรรมฝาผนังวัดต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานคร  เช่น วัดสุวรรณาราม  วัดทองธรรมชาติ  
วัดสุทัศน์ เทพวราราม วัดช่องนนทรี  เป็นต้น  นอกจากนี้ได้มีการเพิ่มเติมลวดลายและ
สถาปัตยกรรมจีนมากขึ้นในสมัยรัชกาลที่  ๓ ต่อมาเมื่อมีการติดต่อกับโลกตะวันตกมากยิ่งขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ ๔ ลักษณะภาพเป็นธรรมชาติที่มีความสมจริงขึ้นมีการผลักระยะให้แสงเงาเป็นแบบ 
๓  มิต ิ มีการบันทึกเร่ืองราว เหตุการณ์ต่าง ๆ ด้วย  เช่น ภาพอาคารแบบยุโรป  การแต่งกาย  เป็นต้น  
ในสมัยรัชกาลที่ ๕  เป็นต้นมา  เร่ืองราวภาพที่เขียนจะเป็นวรรณกรรมที่มีชื่อเสียงนิยายประโลม
โลกหรือขึ้นอยู่กับแนวคิดที่เป็นอิสระของจิตรกรที่รังสรรค์ผลงานขึ้นเอง 
 

๒.๒   ประวัติฮูปแต้มตามบริบทของชาวอีสาน 

 เมื่อมีการพูดถึงจิตรกรรมฝาผนัง (Mural Painting) ในภูมิภาคอีสานแล้วคนทั่วไปก็พอ
เขา้ใจแต่มีค าศัพท์เฉพาะในภาคอีสานที่คนอีสานเรียกกันจนติดปากและเป็นค าที่ไพเราะและเต็มไป
ด้วยความหมายนั่นคือค าว่า “ฮูปแต้ม”  ซึ่งแปลว่าภาพเขียนนั่นเองดังนั้นจิตกรรมฝาผนังก็  คือ         



๒๗ 

ฮูปแต้มที่ผนังสิม๒๔จากข้อความที่กล่าวมาแล้วนี้ช่วยให้เข้าใจได้ว่าค าว่า ฮูปแต้ม มีความหมายตรง
กับค าว่าจิตรกรรมฝาผนังซึ่งตรงกับข้อตกลงเบื้องต้นที่ผู้วิจัยใช้ค าว่า  “ฮูปแต้ม” แทนค าว่า 
“จิตรกรรมฝาผนัง” ในภาคอีสานหากพิจารณาจากฮูปแต้มก็สามารถเชื่อมโยงไปสู่งานพุทธศิลป์ได้
เพราะฮูปแต้มก็เป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นด้วยความคิดและสติปัญญาความสามารถเช่นเดียวกัน
จึงเป็นศิลปะของมนุษย์อีกอย่างหนึ่งซึ่งมีความหมายตรงกับค าว่าศิลปะหรือศิลป์๒๕ ที่หมายถึง  สิ่งที่
มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นด้วยความคิดและสติปัญญาความสามารถตลอดทั้งกระบวนการช่างหรือผลงาน
จากความพากเพียรของมนุษย์ซึ่งต้องใช้ความพยายามด้วยแรงกายและด้วยก าลังสติปัญญา
ความสามารถ  เมื่อพิจารณาจากความหมายที่กล่าวแล้วข้างต้นสามารถกล่าวได้ว่าฮูปแต้มก็เป็น
ศิลปกรรมอย่างหนึ่งและก็เป็นศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาด้วย  
 จากการศึกษาเชิงส ารวจภาพจิตรกรรมฝาผนังในภาคอีสาน เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๕  พบว่า
จิตรกรรมฝาผนังของภาคอีสานจ านวนมากเป็นฝีมือของช่างเขียนภาพในท้องถิ่น  การใช้สี  การจัด
ภาพ  รวมทั้งลีลาของลายเส้นไม่ได้รับอิทธิพลจากสกุลช่างภาคกลาง  แต่ก็มีภาพจิตรกรรมบางวัด
โดยเฉพาะวัดส าคัญของเมืองใหญ่ๆ พบว่าภาพจิตรกรรมได้รับอิทธิพลของสกุลช่างภาคกลางอยู่
ด้วย๒๖ 
 ประวัติฮูปแต้มตามบริบทของชาวอีสาน อันประกอบด้วยเอกลักษณ์เฉพาะตัว อันเป็น
ความงามที่ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบเชิงพุทธศิลป์อันทรงคุณค่ายิ่งของชาวอีสาน โดยแบ่งเนื้อหา
การศึกษา ดังนี้ 
 ๒.๒.๑  ประวัติความเป็นมาของฮูปแต้มในภาคอีสาน  
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕ ให้ความหมายไว้ว่า จิตรกรรม น.
ศิลปะการวาดเขียน, ศิลปะการวาดภาพ จิตรกร น. ช่างวาดเขียน,ช่างวาดภาพ๒๗ ส่วน น. ณ ปากน้ า  

                                                           
๒๔ อุดม  บัวศรี, ฮูปแต้มสินไซ, (ขอนแก่น : โรงพิมพ์คลังนานาวิทยา, ๒๕๔๗), หน้า ๓. 
๒๕ ศิลป์  พีระศรี, ศิลปะสงเคราะห์, แปลโดย  ศาสตราจารย์พระยาอนุมานราชธน, พิมพ์ครั้งที่ ๒,

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ศูนย์การทหารราบ, ๒๕๑๕), หน้า ๒๕. 
๒๖ ไพโรจน์  สโมสร, “ฮูปแต้ม(จิตรกรรม)”, สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน, ๑๕ (๒๕๔๒) :  

๕๓๘๙. 
๒๗ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕ , พิมพ์ครั้งที่  ๓,  

(กรุงเทพมหานคร : อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๓๐), หน้า ๒๓๒ - ๒๓๓. 



๒๘ 

ได้ให้ความหมายว่า “จิตรกรรม” คือ การเขียนภาพ จิตรกร คือผู้เขียนภาพในสมัยโบราณเรียกว่าช่าง
เขียน เป็นหนึ่งในช่างไทยสิบหมู่ของไทยงานศิลปกรรมสมัยก่อนเรียก “งานช่าง”๒๘ 
 ค าว่า “จิตรกรรม” มีความหมายตรงกับค าว่า “ฮูปแต้ม” ของทางภาคอีสาน ส่วนค าว่า 
“จิตรกร” มีความหมายตรงกับค าว่า “ช่างแต้ม” ของทางภาคอีสาน 
 ฮูปแต้ม หรือ จิตรกรรมฝาผนังอีสาน  หมายถึง  ภาพเขียนสีบนฝาผนัง สิม หรืออุโบสถ  
นิยมเขียนทั้งด้านนอกและด้านในผนังสิม  ทั้งนี้อาจมีสาเหตุมาจากพื้นที่ผนังที่ใช้เขียนมีจ ากัด  
เพราะว่าตัวสิมนั้นมีขนาดเล็กพอเหมาะแก่การใช้งานแต่ละชุมชน  การเขียนอย่างมีแบบแผน
จิตรกรรมฝาผนังทางภาคกลางจึงไม่จ าเป็นนัก ตัวสิมเล็กการเขียนภาพผนังภายนอกจึงยังมี
ความส าคัญไม่น้อยกว่าผนังภาพด้านใน  ภาพผนังด้านนอกจึงมีบทบาทอีกอย่างหนึ่ง  คือ เป็นการ
สอนธรรมะให้แก่ศาสนิกชนที่มาท าบุญไม่สามารถเข้าไปร่วมพิธีกับพระสงฆ์๒๙  
 ผู้วิจัยใช้ค าว่า “ฮูปแต้ม” แทนค าว่า “จิตรกรรมฝาผนังของภาคอีสาน” และ “จิตรกรรม
ฝาผนังของวัดโพธิ์ชัย”  ใช้ค าว่า “สิม” แทนค าว่า “โบสถ์” หรือ “อุโบสถ” เพื่อให้เข้าใจความเป็น
อีสานอย่างชัดเจน ความเป็นอีสาน หมายถึง ชาวอีสานที่มีความรู้ทางภาษา และชาวอีสานมีปราชญ์
ผู้มีสติปัญญาอันแหลมคม  จนสามารถประดิษฐ์ภาษาไว้ใช้สื่อสารเฉพาะชนของตัวเองได้มากขึ้น๓๐ 
 ฮูปแต้ม  (Esan painting) หมายถึง ภาพเขียนระบายสี มีส่วนประกอบพื้นฐานคือ เส้น สี 
และน้ าหนักของสี ให้สัมพันธ์กับความกว้าง ความยาว และความลึกในภาพเพื่อถ่ายทอดเร่ืองราว
และสื่อความหมายให้สอดคล้องกับเน้ือหา และกาลเทศะแห่งยุคสมัยน าเสนอผลงานโดยการจัดวาง
ภาพแบบ วิธีตานกมอง (Bird’s Eyes View) หรือการมองภาพจากด้านบน มีการตัดเส้นเน้นตัวภาพ  
ด้วยสีที่เข้มหรือสีด า ตัวภาพเป็นลักษณะแบน ๆ มีการวางภาพบังกัน ทับซ้อนกัน หรือคาบเกี่ยวกัน 
เพื่อแก้ไขเร่ืองระยะของภาพ เพื่อน าเสนอเร่ืองราว และการล าดับภาพนั่นเอง   ซึ่ งเป็นลักษณะ
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของจิตรกรรมอีสานและจิตรกรรมไทย 
 ฮูปแต้มเร่ิมปรากฏมาแล้วตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์โดยฝีมือของมนุษย์สมัยก่อน
ประวัติศ าสตร์ซึ่ ง เขี ยนไว้ตาม เพิ งผาหรือตามผนั งของ เทือก เขาต่ า ง  ๆ  เกือบทั่ วภาค

                                                           
๒๘ ประยูร  อุลุชาฏะ, พจนานุกรมศิลป์ โดย น.ณ ปากน้้า (นามแฝง), พิมพ์ครั้งที่ ๓, (กรุงเทพมหานคร 

: เมืองโบราณ, ๒๕๓๐), หน้า ๕๕. 
๒๙ วรพรรณ  ภูวิจารณ์, จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิชัย  บ้านนาพึง  อ าเภอนาแห้ว  จังหวัดเลย, รายงาน

วิจัย, (คณะมนุษศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฎเลย, ๒๕๕๑), หน้า ๓๗. (อัดส าเนา) 
๓๐ โสวิทย์  บ ารุงภักดิ์, ผศ.ดร., ฮูปแต้ม  แต้มใจเยาวชนคนขอนแกน่, (ขอนแก่น : ร้านงานดี งานสวย 

(๒๐๐๒), ๒๕๕๒), หน้า ๑.  



๒๙ 

ตะวันออกเฉียงเหนือ  มีอายุอยู่ราว ๕,๐๐๐ – ๖,๐๐๐ ปี๓๑ หลักฐานที่ส าคัญได้แก่ ภาพเขียนสีที่
บริเวณภูพระบาท  อ าเภอบ้านผือ  จังหวัดอุดรธานี  และบริเวณผาแต้ม  อ าเภอโขงเจียม  จังหวัด
อุบลราชธานี เป็นภาพคน  ภาพสัตว์ต่างๆ ทั้งสัตว์บกและสัตว์น้ า  ต้นไม้ใบหญ้า  ฝ่ามือ เคร่ืองมือ
จับสัตว์  และภาพสัญลักษณ์  เป็นภาพเขียนง่าย ๆ  ปรากฏบนเพิงผา สันนิษฐานว่าน่าจะใช้พักอาศัย
และบันทึกเร่ืองราวความประทับใจในการด ารงชีวิต 
 ภาพเขียนสีบนผนังหินยุคก่อนประวัติศาสตร์สะท้อนให้เห็นถึงสภาพชีวิตความเป็นอยู่ 
สภาพแวดล้อม ระบบความคิด ความเชื่อจ าแนกได้เช่น กรรมวิธีการเขียนภาพ ลักษณะของภาพ สีที่
ใช้เขียน๓๒มนุษย์ยุคก่อนประวัติศาสตร์ในภาคอีสานใช้ศิลปะเป็นสื่อให้คนในกลุ่มสังคมเดียวกัน
เข้าใจและเป็นสื่อติดต่อกับอ านาจเหนือธรรมชาติ ศิลปะถ้ ามีลักษณะเป็นศิลปะเพื่อส่วนรวมเรียกว่า 
“ศิลปะชุมชน” (Communal Art)  รูปแบบในการสร้างสรรค์ถูกก าหนดขึ้นจากวัฒนธรรม 
(Culturally Conditioned) โดยได้รับแรงดลใจต่าง ๆ เช่น คติความเชื่อ ศาสนา หรือพิธีกรรม
สภาพแวดล้อมรอบตัวและการด ารงชีพของสมาชิกในสังคมเป็นปัจจัยส าคัญโดยมีวัตถุประสงค์ คือ 
ศิลปะเพื่อพิธีการ (Ritualistic หรือ Ceremonial Art) ท าขึ้นเนื่องด้วยความเชื่อทางศาสนา 
ขนบประเพณีประการหนึ่ง และประการที่สองศิลปะทั่วไป (Secular Art) ผู้สร้างมีอิสระทั้งด้าน
แนวคิด รูปทรง กรรมวิธีแหล่งศิลปะถ้ าในอีสานมีรูปเขียน (Pictograph) มากกว่าภาพที่เกิดจากการ
สลักหรือขูดขีดลงในเนื้อหิน๓๓ 
 ฮูปแต้มส่วนใหญ่เกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจจากเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา และ
วรรณกรรมพื้นบ้าน กล่าวคือเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาที่ เกี่ยวกับพุทธประวัติ อรรถกถาชาดก  
อดีตพุทธ  ปริศนาธรรม  พระมาลัย ไตรภูมิ เป็นต้น  ส่วนเร่ืองราวทางวรรณกรรมพื้นบ้าน เช่น   
สินไซย(สังข์สินชัย)  พระรามชาดก(พระลักพระราม)  สุริวงศ์  กาละเกดและท้าวปาจิตต์นางอรพิมพ์ 
เป็นต้น โดยถ่ายทอดแก่นแท้ของเร่ืองราวผ่านภาพที่มีการตัดเส้นใช้สีแบนและอิริยาบถแสดง
ความรู้สึกที่แตกต่างกันออกไปตามทักษะความสามารถทางเชิงช่างแต่ละคนที่จะรังสรรค์ผลงานนั้น
ขึ้นมาจากความเข้าใจของตนเอง 
 ฮูปแต้มสร้างขึ้นโดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา ตามผนังโบสถ์ วิหาร(หอแจก) 
ศาลาการเปรียญผนังถ้ า   ประดับตกแต่งพื้นผนังโน้มน้าวชักน าให้ผู้ดูเกิดความศรัทธาต่อพุทธ

                                                           
๓๑ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน , (กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์  พริ้นติ้งกรุ๊พ, 

๒๕๓๒),  หน้า ๒๕.  
๓๒ อ าพัน  กิจงาม และคณะ, อดีตอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๓๑), หน้า ๒๒. 
๓๓ กรมศิลปากร, ศิลปะถ้้าในอีสาน, (ม.ป.ท. : โรงพิมพ์ชุมนุมสหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทย

จ ากัด. ๒๕๓๒), หน้า ๑๗-๑๘. 



๓๐ 

ศาสนาส่วนผู้ที่ศรัทธาอยู่แล้วเมื่อได้สัมผัส จะท าให้ซาบซึ้งต่อพระธรรมค าสั่งสอนยิ่งขึ้นจิตรกรรม
ฝาผนังยังปรากฏคุณค่าด้านต่าง ๆ อาทิ ทางด้านการศึกษาหลักวิชาแบบอย่างฝีมือช่างที่สั่งสมสืบ
ทอดจากอดีต  คุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์และโบราณคดี   คุณค่าด้านขนบธรรมเนียม จารีต
ประเพณี วิถีการด าเนินชีวิตคติความเชื่อของคนในท้องถิ่น๓๔ 
 ฮูปแต้มฝาผนังสิมอีสาน มีรูปแบบ กรรมวิธีหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ไม่มีกฎเกณฑ์
แน่ชัดช่างแต้มสามารถแสดงออกได้อย่างอิสรเสรีจากการศึกษาส ารวจฮูปแต้มตามวัดในภาคอีสาน
ของไพโรจน์ สโมสร และคณะ พบว่ามีฮูปแต้ม ๗๔ วัด  สามารถจ าแนกตามเนื้อเร่ืองที่ปรากฏได้
สองกลุ่ม  กลุ่มที่หนึ่งเร่ืองทางศาสนาได้แก่ พุทธประวัติ พระมาลัย ไตรภูมิ อรรถกถาชาดก ปริศนา
ธรรม  กลุ่มที่สองเร่ืองทางวรรณกรรมท้องถิ่น ได้แก่  สินไซย  พระลัก-พระลาม  สุริวงศ์   กาละเกด  
ปาจิตต์  อรพิมพ์๓๕ จิตรกรรมจ าแนกตามวัสดุที่รองรับการเขียน มีชื่อเรียกแตกต่างกัน ได้แก่
จิตรกรรมเขียนบนผืนผ้า เรียกว่า “ภาพพระบฏ” จิตรกรรมเขียนบนสมุด เรียกว่า “ภาพสมุดธาตุ” 
จิตรกรรมเขียนบนฝาผนัง เรียกว่า “จิตรกรรมฝาผนัง” หรือ “ฮูปแต้ม”จิตรกรรมเขียนบนไม้หลัง
บานประตูหน้าต่าง เรียกว่า “ภาพหลังบาน” จิตรกรรมเขียนบนฝาตู้ ฝาหีบ เรียกว่า “ภาพประดับตู้” 
หรือ “ภาพประดับหีบ”๓๖ 
 ฮูปแต้มบางแห่งมีการเขียนอักษรแทรกประกอบภาพด้วย รูปแบบของอักษรเป็น
ลักษณะเฉพาะท้องถิ่นก็มี และอาจมีอักษรอ่ืนร่วมด้วยก็มี  เช่น อักษรธรรม   อักษรไทยน้อย  
อักษรไทยรัตนโกสินทร์และอักษรไทยปัจจุบัน ช่วยให้เกิดการศึกษาเรียนรู้และสื่อให้เกิดการรับรู้ 
ชื่นชม และเข้าใจในเนื้อเร่ืองยิ่งขึ้น 
 จะเห็นได้ว่าภาพเขียนนั้นมิได้จ ากัดวัตถุ  วัสดุ  สถานที่  และพื้นผิวในการสร้างสรรค์
ผลงาน แต่จุดประสงค์หลักนั้นก็เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา อาจจารึกเอาไว้ในอุโบสถ  ศาลา  วิหาร  
ผนังถ้ า ตามฝาผนัง บานประตู บานหน้าต่าง หรือเขียนบนผ้า ตู้  หีบ เป็นต้น โดยเลือกสถานที่
ภายในอาคาร  เพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวค าสอนทางพระพุทธศาสนา  สื่อสารออกมาเป็นภาพเขียนเล่า
เร่ืองราวโดยตรง บางแห่งก็เขียนอักษรจารึกเพื่อความเข้าใจหลักธรรมอันลึกซึ้งยิ่งขึ้น ซึ่งนี่แหละ 
คือ เสน่ห์และเอกลักษณ์ของฮูปแต้มชาวอีสานอันทรงคุณค่ายิ่ง      
 ๒.๒.๒  กลุ่มช่างแต้มท่ีสร้างสรรค์ฮูปแต้มในภาคอีสาน 
 กลุ่มช่างแต้มหรือสกุลช่างถือว่ามีบทบาทในการก าหนดรูปแบบ  กรรมวิธี  และ
เร่ืองราวของฮูปแต้ม  เพื่อสื่อและโน้มน้าวจิตใจให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ความรู้สึก  เกิดความซาบซึ้ง และ
                                                           

๓๔ ศิลป  พีระศรี, คุณค่าจิตรกรรมฝาผนัง, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๐๒), หน้า ๔-๕. 
๓๕ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, หน้า ๓๖,๓๙-๔๑. 
๓๖ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕, หน้า ๑๔๕. 



๓๑ 

เข้าถึงสาระแห่งคุณธรรมที่แสดงออกทางเส้น  สี  และองค์ประกอบทางศิลปะ  ผ่านผลงานที่ เรียบ
ง่ายด้วยความศรัทธาและความช านาญที่สร้างสมด้วยตนเองมีผลให้เกิดรูปแบบฮูปแต้มที่เป็น
เอกลักษณ์  โดยสามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มหลัก ๆ ได้ ๓ กลุ่ม คือ 
   ๒.๒.๒.๑.  กลุ่มช่างแต้มท่ีมีอิทธิพลศิลปะช่างหลวงไทย 
   หมายถึงงานจิตรกรรมแนวไทยประเพณีอย่ างที่พบเห็นที่ วั งแล ะวัดใน
กรุงเทพมหานคร  และเป็นแบบแผนที่ช่างได้เรียนรู้และถ่ายทอดความรู้มาจากช่างหลวง  ลักษณะ
รูปแบบศิลปะในกลุ่มนี้คือการรักษารูปแบบการเขียนปราสาทราชวัง  ตัวพระ ตัวนาง  วรรณะตัว
ละครที่แบ่งออกด้วยสีที่เป็นรูปแบบประเพณีไว้และเร่ืองที่นิยมเขียนคือ  พุทธประวัติ  ทศชาติชาดก
และชาดกนอกนิบาต  อายุของผลงานจะอยู่ในรัชสมัยรัชกาลที่ ๔ เป็นต้นมา  โดยมีตัวอย่างที่ส าคัญ 
๒ แห่ง  ได้แก่  ฮูปแต้มสิมวัดหน้าพระธาตุ  บ้านตะคุ  อ าเภอปักธงชัย  จังหวัดนครราชสีมา  และ    
ฮูปแต้มวิหารพระพุทธบาท  วัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี๓๗ 
   ๒.๒.๒.๒.  กลุ่มช่างแต้มท่ีมีอิทธิพลศิลปะช่างหลวงไทยผสมล้านช้าง 
   ได้แก่  ฮูปแต้มที่เขียนขึ้นโดยช่างแต้มในภาคอีสารและในลาว  ที่ได้รับอิทธิพล
จากช่างหลวงไทยและล้านช้างผสมผสานกัน  เช่น การเขียนภาพตัวบุคคล  ตัวพระ  ตัวนาง  และ
ปราสาทราชวัง  ที่ยังมีลักษณะของช่างหลวง   แต่หน้าตากลับเป็นแบบพื้นบ้าน  หรือไม่ได้ลง
รายละเอียด  มีเพียงเฉพาะลายเส้น  ไม่ได้ลงพื้นหรือวรรณะสีแบบช่างหลวง  กลุ่มช่างหรือสกุลช่าง
ที่มีชื่อเสียงของกลุ่มนี้คือ  พระครูวิโรจน์รัตโนบล  หลวงชาญอักษร  และนายลี  ผลงานของช่าง
กลุ่มนี้มักพบอยู่ในจังหวัดแถบริมฝั่งแม่น้ าโขง  และในประเทศลาว  โดยมีตัวอย่างที่ส าคัญ ได้แก่    
ฮูปแต้มวัดโพธิ์ค า  บ้านน้ าก่ า  ฮูปแต้มวัดพุทธสีมา  บ้านฝั่งแดง๓๘  ฮูปแต้มรามเกียรติ์(ภาพจับ) วัด
หัวเวียงรังสี  อ าเภอพระธาตุพนม  จังหวัดนครพนม  วัดโพธิ์ชัยนาพึง  อ าเภอนาแห้ว  จังหวัดเลย  
วิหารวดัทุ่งศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี (ฝีมือยาครูช่างเวียงจันทร์)๓๙ 
   ๒.๒.๒.๓.  กลุ่มช่างแต้มพื้นบ้าน 
   ฮูปแต้มแบบพื้นบ้าน คือ ภาพที่เขียนขึ้นโดยช่างแต้มพื้นบ้าน  ซึ่งเขียนและ
ถ่ายทอดอยู่ในท้องถิ่น   ไม่มีแบบแผนที่แน่นอน  เป็นงานเขียนอย่างเรียบง่าย   แม้ว่าบางแห่งอาจ
ได้รับอิทธิพลมาจากช่างหลวงไทยมาบ้าง  แต่ก็มีอยู่น้อยมาก  ส่วนใหญ่จะพบผลงานในเขตจังหวัด

                                                           
๓๗ ดูรายละเอียดใน  ศักดิ์ชัย  สายสิงห์, ศ.ดร.,  เจดีย์  พระพุทธรูป  ฮูปแต้ม  สิม  ศิลปะลาวและ

อีสาน, (กรุงเทพมหานคร : มิวเซียมเพรส, ๒๕๕๕), หน้า ๒๖๖ – ๒๗๓. 
๓๘ ดูรายละเอียดใน  ศักดิ์ชัย  สายสิงห์, ศ.ดร., เจดีย์  พระพุทธรูป  ฮูปแต้ม  สิม  ศิลปะลาวและอีสาน

, หน้า ๒๗๔ – ๒๗๖. 
๓๙ ดูลายละเอียดใน  ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, หน้า ๓๙. 



๓๒ 

ขอนแก่น  มหาสารคาม และร้อยเอ็ด  เร่ืองที่เขียนส่วนใหญ่เป็นเร่ืองพุทธประวัติและทศชาติชาดก  
โดยให้วามส าคัญตอนพระเวสสันดรมากเป็นพิเศษ  นอกจากนี้ยังมีชาดกนอกนิบาต  ปัญญาสชาดก  
เร่ืองที่เป็นที่นิยม  เช่น  สินไซ  สุริวงศ์  พระลัก - -พระลาม  กาละเกด  และปาจิต์กุมารชาดก  เป็น
ต้น๔๐ 
  

๒.๓  พัฒนาการฮูปแต้มตามบริบทของชาวอีสาน 
 ในดินแดนภาคอีสานของไทยคือบริเวณลุ่มน้ าโขงตอนกลางคือลุ่มน้ ามูลและลุ่มน้ าชีได้
พบร่องรอยอารยธรรมอินเดีย  ที่มีรูปแบบศิลปกรรมเช่นเดียวกับอาณาจักรทวารวดี ในบริเวณลุ่มน้ า
เจ้าพระยา  ป่าสัก  และบางประกง๔๑ ชุมชนกลุ่มไทย – ลาวขยายอิทธิพลทางการเมืองและชุมชนเข้า
มาร่วมในพื้นที่เดียวกัน  ชนพื้นเมืองเร่ิมรับวัฒนธรรมไทย – ลาวและก่อตัวเป็นสังคมเมืองสืบทอด
วัฒนธรรมลาวต่อมาซึ่งมีขอบเขตตั้งแต่จังหวัดเลย (เมืองหล่ม เมืองเลย ปากเหือง เชียงคาน ด่าน
ซ้าย) จังหวัดหนองคาย (เมืองเวียงคุก เมืองปากห้วยหลวง) จังหวัดอุดรธานี บริเวณอ าเภอบ้านผือ 
อ าเภอหนองบัวล าภู จังหวัดสกลนคร และจังหวัดนครพนม (เมืองโคตรบอง) ๔๒ เป็นการตั้งชุมชน
ในสังคมเกษตรกรรม  มีการท าเคร่ืองมือเคร่ืองใช้เอาไว้ใช้เองในชุมชน  มีความเชื่อในเร่ืองของผี  
พญาแถน  ที่เกี่ยวกับการเกษตร  จนเร่ิมมีการใช้ภาษาและตัวอักษรในการสื่อสารกันระหว่างชุมชน
ที่เรียกว่า “อักษรไทยน้อย” และ “อักษรธรรม” อักษรไทยน้อยนี้ได้ใช้เป็นอักษรทางราชการของ
กลุ่มไทย – ลาว เร่ือยมา คือ ใช้เขียนบันทึกเร่ืองราวเอกสาร  หนังสือราชการ (หนังสือจุ้ม)  ของลาว
และอีสาน  ส่วนอักษรตัวธรรมมักจะเขียนเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา  คือชาววัดมักนิยมใช้อักษร
ธรรม๔๓ แสดงให้เห็นว่าในดินแดนอีสานเป็นสังคมเกษตรกรรม ที่มีการใช้อักษรธรรมที่ได้รับ
อิทธิพลจากพระพุทธศาสนา  เป็นสิ่งที่ยืนยันว่าศิลปกรรมที่ เกิดขึ้นจะต้องมี เ ร่ืองราวทาง
พระพุทธศาสนารวมอยู่ด้วย 
 ๒.๓.๑  ฮูปแต้มฝาผนังถ้้า 
 ภาพเขียนสีหรือรูปรอยบนผนังถ้ าที่ชาวอีสานเรียกว่า ฮูปแต้ม ถือ เป็นจิตรกรรม
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ที่ถ่ายทอดเร่ืองราว  ความเชื่อ  การด ารงชีวิต บรรยาย ความประทับใจ

                                                           
๔๐ ดูรายละเอียดใน  ศักดิ์ชัย  สายสิงห์, ศ.ดร., เจดีย์  พระพุทธรูป  ฮูปแต้ม  สิม  ศิลปะลาวและอีสาน

, หน้า ๒๗๗ – ๒๗๙. 
๔๑ ธวัช  ปุณโณทก, ศิลาจารึกอีสานสมัยไทย – ลาว, (กรุงเทพมหานคร : คุณพินอักษรกิจ, ม.ป.ป.), 

หน้า ๒๑. 
๔๒ ธวัช  ปุณโณทก, ศิลาจารึกอีสานสมัยไทย – ลาว, หน้า ๓๗. 
๔๓ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๑๐ - ๒๑๑. 



๓๓ 

เร่ืองราวที่เกิดขึ้น หรือเล่าเหตุการณ์ส าคัญ ๆ นั้น ด้วยเส้น  สีง่าย ๆ โดยหลักฐานศิลปะถ้ าที่ปรากฏ
ในประเทศไทยที่ส ารวจโดยกรมศิลปากร  มีแหล่งศิลปะถ้ าที่ส ารวจแล้วทั้งสมัยประวัติศาสตร์และ
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ทั้งหมด ๑๘๘ แห่ง  ในจ านวนนี้พบในภาคเหนือ ๖ แห่ง  ภาคกลาง ๑๓ 
แห่ง  ภาคใต้ ๒๕ แห่ง  และพบมากที่สุดในภาคอีสาน ๑๔๔ แห่ง๔๔ เช่น ภาพเขียนที่มีชื่อเสียงและ
รู้จักกันคือ ผาแต้ม อ าเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี  มีภาพเขียนสียุคประวัติศาสตร์ ๓,๐๐๐ – 
๔,๐๐๐ ปี  ไม่น้อยกว่า ๓๐๐ ภาพ  เช่น  ภาพคน  สัตว์  ฝ่ามือ  พิธีกรรมจับปลาบึก  การท านา      
เลขาคณิต  เป็นต้น๔๕ 
 มนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์นั้นนิยมเขียนภาพไว้บนผนังถ้ า หรือหน้าผาหิน  ศิลปถ้ า  หรือ
ภาพเขียนสีนี้ (Rock Painting) ถือว่าเป็นงานศิลปกรรมที่มนุษย์ในสมัยนั้นเขียนขึ้นเพื่อสะท้อนให้
เห็นการด ารงชีวิต หรือความเชื่อต่างๆ ใน พ.ศ.๒๔๖๗  นายเอ เอฟ จี แคร์(A.F.G.KERR)ได้ค้นพบ
ภาพเขียนสีคร้ังแรกที่ถ้ ามือแดง บ้านส้มป่อย ต าบลสีบุญเรือง อ าเภอมุกดาหาร จังหวัดนครพนม 
เป็นภาพที่ท าขึ้นโดยใช้มือจุ่มสีประทับบนผนังถ้ าหรือเขียนเป็นภาพมือ มีทั้งมือสีแดงและสีเทารวม 
๑๐ มือด้วยกันและยังมีภาพคนยืน ๖ คน  ต่อมาได้มีการค้นพบภาพเขียนบนผนังถ้ ามากขึ้นในเขต
ภาคอสีาน ได้แก่  จังหวัดอุดรธานี  เลย  ขอนแก่น  ชัยภูมิ และกาฬสินธุ์  
 เมื่อศึกษาวิธีการเขียนภาพบนผนังถ้ าแล้ว พบว่า ผนังหินที่ใช้เขียนส่วนใหญ่เป็นหิน
ทราย ส่วนที่พบเป็นผนังหินปูนก็มีเช่น ที่ภูผาฆ้อง อ าเภอภูกระดึง จังหวัดเลย การที่เลือกใช้ผนังหิน
ทรายนั้นเนื่องจากมีผิวหน้าค่อนข้างเรียบ หากมีการแตกตัวออกจากกันก็จะมีรอยแตกที่ตรง ส่วน
วิธีการเขียนบนผนังถ้ าที่ภาคอีสานนั้นพบว่ามีลักษณะ ดังนี้ 
 เร่ิมต้นจากการเขียนเป็นโครงร่างของภาพก่อนแล้วจึ งระบายสีทึบ เป็นภาพที่ไม่
ต้องการแสดงรายละเอียด  พบบางภาพยังเป็นเส้นร่างอยู่ ระบายสีทึบไม่หมด เส้นร่างมักเป็นสีด า 
ส่วนสีแดงหรือสีน้ าตาลแดงมักใช้ระบายเป็นสีทึบ มักเขียนเป็นภาพคน ซึ่งเขียนเป็นกลุ่มเหมือนจะ
บอกเหตุการณ์ของยุคสมัย และภาพสัตว์ที่พบเห็นในยุคนั้นได้แก่ วัว หมา สัตว์เลี้ยง เพื่อจะบอก
ลักษณะของสัตว์หรือวิธีการล่าหรือจับสัตว์ หรือบอกบริเวณนั้นมีสัตว์ชนิดนี้อยู่ เช่น กลุ่มภาพที่ผา
แต้มอ าเภอโขงเจียม  ภาพเขียนที่พบในถ้ า  เพิงผา ส่วนใหญ่ เขียนเป็นเส้นภาพโดยไม่มีการร่าง 
ส่วนใหญ่เป็นภาพลายเรขาคณิตพบมากที่สุดในภาคอีสาน ไม่ทราบความหมาย หรือเป็นสัญลักษณ์ 
ที่จะบอกอะไรเขียนเป็นภาพมือไว้บนผนังหิน ซึ่งมีวิธีท า ๓ วิธีกล่าวคือ ใช้ฝ่ามือวางทาบบนผนัง
หินแล้วเขียนเป็นเส้นรอบฝ่ามือนั้น  หรือใช้ฝ่ามือชุบสีเสียก่อนแล้วน าไปทาบบนผนังหิน จึงท าให้

                                                           
๔๔ สุมาลี  เอกชนนิยม,  ฮูปแต้มในงานศิลป์อีสาน งานศิลป์สองฝ่ังโขง,  (กรุงเทพมหานคร : 

ส านักพิมพม์ติชน, ๒๕๔๘), หน้า ๕. 
๔๕ ไพฑูรย์  มีกุศล, “อุบลราชธาน”ี, สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน, ๑๕ (๒๕๔๒) :  ๕๓๑๗. 



๓๔ 

บริเวณข้อต่อและอุ้งมือไม่มีสีติดบนผนังหิน ซึ่งพบวิธีนี้ที่ภูผาฆ้อง  บ้านห้วยส้ม  อ าเภอภูกระดึง 
จังหวัดเลย และใช้ผ่ามือทาบลงผนังหินแล้วเอาปากอมสีพ่นไปรอบมือ ภาพมือนี้มีที่ผาฆ้อง บ้านผือ  
จังหวัดอุดรธานี ผาแต้มและผาหม่อน อ าเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี น่าจะท าขึ้นเพื่อแสดง
ความเป็นเจ้าของที่พักตามถ้ าชั่วคราวไม่ได้ใช้แสดงการเยี่ยมเยือนอย่างภาพมือที่พบในยุโรป หรือ
ใช้เป็นสัญลักษณ์แสดงเป็นแหล่งอาศัยอยู่ถาวรจนเป็นชุมชน ส าหรับสีที่ใช้เขียนนั้น ส่วนมากเป็นสี
แดง นอกนั้นก็มีสีส้ม  สีเลือดหมู  สีน้ าตาล  สีด า และสีขาว ส าหรับสีแดงนั้นมีการศึกษาที่มาของสี 
พบว่าแร่เหล็ก(เฮมาไทด์) มีจ านวนมากในภาคอีสานหาได้ง่าย จึงสันนิษฐานเป็นเบื้องต้นว่าได้น าแร่
ชนิดนี้มาบดให้ละเอียด แล้วละลายน้ าหรือยางไม้ท าเป็นสีใช้เขียนผนังถ้ า ส่วนเคร่ืองมือที่ใช้เขียน
ในเบื้องต้นน่าจะใช้เปลือกไม้ทุบปลายให้เป็นเส้นท าเป็นภู่กันเขียนหรือใช้วัตถุที่ยืดหยุ่นซึมซับสีได้
เช่น หางหรือขนสัตว์  แท่งไม้ และการใช้ของแข็งหรือสิ่งที่มีคมเขียนขึ้น   
 ชุมชนในภาคอีสานได้มีการพัฒนาให้มีความเจริญรุ่งเรืองเร่ือยมาจากชุมชนที่อาศัยตาม
ถ้ า เชิงผาที่อาศัยการล่าสัตว์สู่สังคมเกษตรกรรมจนกระทั่งได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมจากกลุ่ม
ใกล้เคียง มีการอพยพเคลื่อนย้ายถิ่นฐานไปเร่ือย ๆ ตามแนวของลุ่มแม่น้ า  ลักษณะของประชาคม
อีสานในระยะปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๙  แบ่งได้ ๓ กลุ่ม คือ 

 ๑.  กลุ่มประชาชนลุ่มแม่น้ าโขง  ได้รับอิทธิพลล้านช้าง กระจายตามล าน้ าโขง 
 ๒.  กลุ่มประชาชนลุ่มแม่น้ าชี  ศูนย์กลางอยู่ที่เมืองสาเกต  สุวรรณภูมิ  จังหวัดร้อยเอ็ด 
 ๓.  กลุ่มประชาชนอีสาน  บริเวณแม่น้ ามูลและทุ่งกุลาร้องให้๔๖ 

 ฮูปแต้มฝาผนังถ้ าสมัยประวัติศาสตร์นี้ล้วนสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าทางศิลปะอันเป็น
พฤติกรรมของมนุษย์ เป็นร่องรอยของอารยธรรมของกลุ่มชนในดินแดนนี้  เนื้อหาสาระที่ปรากฏ
เป็นฮูปเขียนสีบนผนังถ้ าบรรยายเร่ืองราวชีวิตในสังคมในยุคสมัยนั้นได้เป็นอย่างดี  ช่างแต้มภาพ
คน  สัตว์นานาชนิด  ทั้งสัตว์บกและสัตว์น้ า  เคร่ืองมือจับสัตว์  ต้นหญ้า ใบไม้  ต้นไม้ และ
สัญลักษณ์  แสดงให้เห็นสภาพวิถีชีวิตทางสังคมกับฮูปแต้มซึ่งมีความผูกพันอย่างแนบแน่น 
 ๒.๓.๒  ฮูปแต้มบนผืนผ้า 
 ฮูปแต้มบนผืนผ้าที่รู้จักกันดีและพบมากในภาคอีสานคือ ผ้าพระเวสส์  หรือ ผ้าผะเหวด 
สร้างขึ้นในงานบุญประจ าปีของชาวอีสานในบุญเดือนสี่ ที่เรียกว่า “บุญพระเวส” หรือ”ผะเหวด” 
หรือ “พระเวสส์” เป็นงานบุญที่ชาวอีสานให้ความส าคัญเป็นพิเศษโดยมีความเชื่อว่า ถ้าหากได้ฟัง
เทศน์มหาชาติ  เ ร่ืองพระเวสสันดรนี้ครับทั้ง  ๑๓ กัณฑ์  ในวันเดียว จะได้ไปเกิดในสมัย                
พระศรีอริยเมตไตยพุทธเจ้า  จากเร่ืองในหนังสือมาลัยหมื่นมาลัยแสนกล่าวว่า  คร้ังหนึ่งพระมาลัย

                                                           
๔๖  ดูลายละเอียดใน  ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน,  หนา้ ๒๒. 



๓๕ 

เถระได้ขึ้นไปไหว้พระธาตุเกศแก้วจุฬามณีบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์และได้พบปะสนทนากับ        
พระศรีอริยเมตไตย  ผู้ที่จะมาเป็นพระพุทธเจ้าในอนาคต เน้ือความตอนหน่ึงว่า.... 

“..   ล าดับนั้น สมเด็จพระศรีอาริยเมตไตยใคร่จักทราบถึงวิธีการท าบุญของเหล่าชาว
ชมพูทวีป จึงขอให้พระมาลัยวิสัชนา พระมาลัยจึงกล่าวว่า  “มนษุย์บางพวกก็ให้ทานรักษาศีล      
บางพวกก็จัดให้มีพระธรรมเทศนาพร้อมกับป่าวประกาศให้ชาวประชามารับฟัง บ้างก็สร้าง
วัดวาอารามศาลากุฎี บ้างก็สร้างสถูปเจดีย์แลพระพุทธรูปไว้ในพระศาสนา บ้างก็ถวาย
เสนาสนะคิลานเภสัชแด่พระภิกษุสงฆ์ บ้างก็มีเจตจ านงถวายภัตตาหารบิณฑบาตตลอดจน
สบงจีวรแด่พระภิกษุ บ้างก็เป็นบุตรกตัญํูเลี้ยงดูบ ารุงบิดามารดา บ้างก็สร้างพระคัมภีร์ไตร
ปิฎก สุดแท้แต่ก าลังแห่งทรัพย์แลปัญญาของตน มหาบพิตร”  เมื่อสมเด็จพระศรีอาริยเมต
ไตยได้ทราบถึงวิธีการท าบุญกุศลของชาวชมพูทวีปแล้ว พระองค์จึงถามถึงมโนปนิธานใน
การท าบุญนั้นว่าหวังผลในมนุษย์สมบัติ สวรรค์สมบัติ หรือนิพพานสมบัติ พระมาลัยตอบว่า 
“ดูกรมหาบพิตร อันมนุษย์ทั้งหลายที่หมายท าบุญกุศลด้วยมิได้หวังผลในมนุษย์สมบัติ  
สวรรค์สมบัติ หรือนิพพานสมบัติแต่อย่างใด กลับมุ่งหมายให้ได้เกิดทันศาสนาของพระองค์
ทั้งนั้นเป็นส่วนใหญ่ ที่หมายใจเป็นอย่างอื่นกลับมีน้อยเป็นอย่างยิ่ง” เมื่อพระศรีอาริยเมตไตย
ทรงสดับเช่นนั้นก็มีพระด ารัสตรัสฝากพระมาลัยไว้ว่า  “ถ้าพวกเขาเหล่านั้นอยากเกิดทัน
ศาสนาของข้าพระองค์ ก็จงอุตส่าห์ฟังธรรมมหาเวสสันดรชาดกให้จบทั้งหมดในวันเดียว 
แล้วบูชาด้วยธูปเทียน ดอกไม้อย่างละพัน  ฉัตรอันประกอบด้วยดอกบัวหลวง ดอกบัวเขียว 
ดอกบัวขาว ดอกสามหาวอย่างละพัน ถ้าท าได้ดังนั้นก็จะพบกับศาสนาของข้าพระองค์ ส่วน
คนบาปหยาบช้าหนาหนัก เช่น  กระท าปิตุฆาต  มาตุฆาต  ฆ่าพระอรหันต์  ท าร้าย
พระพุทธเจ้า  แลท าสังฆเภทให้หมู่สงฆ์เกิดการแตกแยกแตกความคิดไม่สามัคคี  ท าลายพระ
เจดีย์แลพระพุทธรูป  ตลอดจนคนที่ตระหนี่ถี่เหนียวไม่รู้จักท าบุญให้ทาน ไม่รู้บาปบุญคุณ
โทษ  ด ารงตนอยู่ในความประมาท   คนพวกนี้มิได้มีโอกาสพบศาสนาของข้าพระองค์เป็น
แน่แท้”  เมื่อพระมาลัยได้ฟังดังนั้น  ก็ก าหนดจดจ าไว้ในใจ เพื่อว่าจะได้น าไปเทศนาสั่งสอน
ชาวประชาทั้งหลายให้ได้ปฏิบัติ…”๔๗  ด้วยมูลเหตุนี้   ชาวอีสานต้องการจะได้พบพระศรี
อริยเมตไตย  และเกิดร่วมศาสนาของพระองค์ จึงมีการท าบุญผะเหวด  เป็นประจ าทุกปี 

 บุญผะเหวด หรือ บุญมหาชาติ  คือบุญที่เกี่ยวข้องกับพระมหาเวสสันดรชาดกนั่นเอง 
ก าหนดการท าบุญในช่วงเดือนสี่ข้างแรมถึงเดือนห้า  จะถือเอาวันใดเป็นวันบุญก็ได้ตามแต่จะตกลง
กันในหมู่บ้าน  เมื่อตกลงวันกันได้แล้ว ก่อนถึงวันงานก็จะมีการเตรียมงานบุญโดยมีการเตรียม
                                                           

๔๗ ชลิต  ชัยครรชิต  และคณะ, “สังคมและวัฒนธรรมอีสาน (เอกสารประกอบนิทรรศการ 
ถาวรอีสานนิทัศน์)”, ( ขอนแก่น : โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยขอนแก่น),  ๒๕๔๙. (อัดส าเนา) 



๓๖ 

ดอกไม้  อาหารคาวหวาน  ขนม  ข้าวต้ม  ไว้ส าหรับถวายพระและเลี้ยงแขกในงาน  และเตรียม
หมากพันค า  เมี่ยงพันค า  เทียน  ธูป  มีดดาบอย่างละพัน  และข้าวตอกดอกไม้ไว้ส าหรับบูชาคาถา
พัน ทางวัดก็แบ่งหนังสือออกเป็นกัณฑ์ ๆ หนังสือผูกหนึ่งอาจแบ่งเป็นหลาย ๆ กัณฑ์ก็ได้  เพื่อให้
ชาวบ้านได้รับกัณฑ์ทั่วถึงกัน  มอบหนังสือให้พระภิกษุสามเณรในวัดเพื่อเตรียมไว้เทศน์  หรืออาจ
นิมนต์พระจากวัดอ่ืนมาเทศน์ด้วย  ส่วนผู้ที่มีฝีมือในการวาดภาพก็จะช่วยกันวาดภาพเร่ืองราวพระ
เวสสันดรชาดกทั้ง ๑๓ กัณฑ์บนผืนผ้าสีขาวไว้ส าหรับแห่  
 ในวันโฮมหรือวันรวมชาวบ้านจะออกมารวมตัวกันเพื่อท าพิธีนิมนต์พระอุปคุตในตอน
เช้ามืด พอตอนประมาณบ่ายสามหรือสี่โมงในวันโฮมหรือวันรวมชาวบ้านก็มารวมกันอีกคร้ังที่วัด
เตรียมตัวจัดขบวนแห่ไปอัญเชิญพระมหาเวสันดรและพระนางมัทรีเข้าเมือง โดยสมมุติป่าแห่งใด
แห่งหนึ่งในหมู่บ้านเป็นที่ทั้งสองอยู่ ในพิธีอัญเชิญก็จะมีพระพุทธรูป ๑ องค์ พระภิกษุ ๔ รูป  
ขบวนประชาชนและทิวผ้าที่เขียนได้เร่ืองราวของพระเวสสันดร เวียนขวารอบวัดหรือศาลาโรง
ธรรม ๓ รอบ ในตอนเย็นก็จะมีการเทศน์มหาชาติ ในขณะที่พระก าลังเทศน์อยู่นั้นหากผู้ใดพอใจก็
จะมีการถวายเงินด้วยความเลื่อมใสศรัทธา การบริจาคของชาวอีสานมีสองรูปแบบคือกัณฑ์หลอน
และกัณฑ์จอบ๔๘  
 ภาพพระเวสสันดร หรือ ผ้าผะเหวด หรือ ผ้าพระเวสส์ เป็นภาพเขียนที่มีความยาว
ประมาณ  ๑๐ – ๓๐ เมตร๔๙ กว้างประมาณ ๐.๙๐ – ๑.๒๐ เมตร เป็นผ้าผืนเดียวเล่าเร่ืองราว พระ
เวสสันดรชาดก ทั้ง ๑๓ กัณฑ์ โดยจะวาดเร่ืองราวตามล าดับ ต่อเนื่องกันไป ไม่แบ่งเป็นกัณฑ์ หรือ 
ห้องอย่างทางภาคกลาง  เร่ืองราวในผ้านั้นผู้ดูต้องมีความแม่นย าในเนื้อเร่ืองเป็นอย่างดีจึงจะ
สามารถเข้าใจได้  ซึ่งบางภาพก็มีการเขียนซ้อนกันอยู่บนและอยู่ล่าง บางภาพช่างจ าเป็นต้องเขียนค า
บรรยายประกอบภาพด้วย  จึงพบว่าผ้าพระเวสส์ของภาคอีสานมักมีการอธิบายภาพเกือบทุกผืน ใน
งานบุญเทศน์มหาชาติหรือบุญผะเหวดผ้านี้จะน าผูกติดกับปลายไม้ไผ่  ปักประดับไว้บริเวณศาลาที่
จัดงาน  หรือแขวนไว้ตามโฮงธรรม๕๐  
 ฮูปแต้มบนผืนผ้าสร้างขึ้นเพื่อใช้ในงานบุญผะเหวดเทศน์มหาชาติ  ปรากฏเฉพาะเร่ือง
พระเวสสันดรชาดกเท่านั้น  เป็นฮูปแต้มที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของชนชาวอีสาน คือเป็นผ้าผืนยาว

                                                           
๔๘ กัณฑ์หลอน  คือ หากแห่ขบวนเครื่องไทยทานและเงนิบรจิาคทีร่วบรวมไว้ไปถึงวัดขณะที่พระรปู

ใดก าลังเทศน์อยู่ก็จะมอบให้รูปนั้น   กัณฑ์จอบ  คือ หากชาวบ้านต้องการเจาะจงว่าจะมอบให้พระรูปใดก็ส่ง
สายลับไปแอบไปดูก่อนว่าพระรูปนั้นเทศน์ตอนไหน ก็จะกะระยะเวลาเคลื่อนขบวนให้พอดี 

๔๙ สถาพร  พันธ์ุมณี และคณะ, “ผ้าพระเวสส์ : เครื่องใช้ในพิธีกรรม”, สารานุกรมวัฒนธรรมไทย 
ภาคอีสาน, ๘(๒๕๔๒) : ๒๗๖๘. 

๕๐ ศาลาการเปรียญ อีกช่ือหนึ่ง เรียกว่า หอแจก 



๓๗ 

หลายเมตร  เขียนเร่ืองราวทั้ง ๑๓ กัณฑ์จนครบ ได้เห็นคุณค่า ความงาม  และพุทธจริยธรรมที่แฝง
ไว้ในงานพุทธศิลป์  ประดุจผืนผ้าที่แต่งแต้มไปด้วยศาสนธรรมค าสอนปรากฏเป็นฮูปแต้มอัน
ทรงคุณค่าน าเสนอผ่านจารีตประเพณีทางวัฒนธรรมอีสานเป็นมรดกอันล้ าค่ายิ่งของชนชาติ และ
เป็นจุดเร่ิมต้นของฮูปแต้มพระเวสสันดรชาดกในสิมและศาสนาสถานอ่ืน ๆ  ในภูมิภาคนี้  
 ๒.๓.๓  ฮูปแต้มสิมอีสาน 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเป็นงานจิตรกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนา  ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในภาคอีสานหรือที่เรียกว่า “ฮูปแต้ม” มีปรากฏอยู่ที่สิม (โบสถ์) วิหาร  หอไตร 
และหอแจก (ศาลาการเปรียญ) ฮูปแต้มที่พบกันเป็นส่วนมากทางภาคอีสานมักจะเขียนอยู่บนผนัง
ด้านนอกของสิมหรือโบสถ์  ฮูปแต้ม หรือภาพจิตรกรรมฝาผนังในอาคารที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธ
ศาสนา 
 สิม ในภาษาอีสานหมายถึง โบสถ์ ในภาคกลาง  มาจากค าว่า สีมา หรือ เสมา แปลว่า 
เขตก าหนดความพร้อมเพรียงสงฆ์, เขตชุมนุมของสงฆ์, เขตที่สงฆ์ตกลงไว้ส าหรับภิกษุทั้งหลายที่
อยู่ภายในเขตน้ันจะต้องท าสังฆกรรมร่วมกัน๕๑  
 สิมในภาคอีสานแบ่งออกเป็น ๒ ประเภทใหญ่ ๆ  คือ 
 ๑.  อุทกฺกสีมา หรือ สิมน้้า  สิมน้ าเป็นอาคารที่สร้างขึ้นกลางน้ า  ต าแหน่งที่ตั้งไม่ตายตัว
สุดแล้วแต่วัดนั้นจะมีแหล่งน้ าอยู่ที่ใด  ตัวสิมจะต้องอยู่ห่างจากฝั่งชั่วระยะวักน้ าสาดไม่ถึง  ยาว
เชื่อมต่อฝั่ง  เวลาท าสังฆกรรมจะต้องชักสะพานออกไม่ให้มีสิ่งใดเชื่อมต่อระหว่างฝั่งกับตัวสิม  ใน
อีสานเหลืออยู่น้อยมาก  สาเหตุที่ท าให้เกิดสิมน้ าก็เพราะความจ า เป็นเร่งด่วนในการประกอบ    
สังฆกรรมในภูมิประเทศชนบทห่างไกลทุรกันดาร  ซึ่งยังไม่มีวัดหรือมีก็เป็นเพียงส านักสงฆ์ที่ยัง
ขาดสิมอันผูกพัทธสีมาถูกต้องตามพระวินัยบัญญัติ๕๒ ลักษณะของสิมน้ าโดยทั่วไป  มีทั้งที่กั้นฝา
รอบและที่เปิดโล่งคล้ายกับศาลากลางน้ า  ส่วนใหญ่ไม่นิยมตีฝา  หากมีการกั้นฝาจะใช้ไม้ตีซ้อนกัน
เป็นเกล็ดคล้ายกับฝาเรือนไม้กระดาน  หลังคาแต่เดิมใช้กระเบื้องหรือมี่เรียกว่า  “แป้นไม้”๕๓ 
ปัจจุบันหันมาใช้สังกะสีแทน 
 ๒.  คามสีมา หรือ สิมบก  คือ  อาคารที่สร้างไว้บนบกในชุมชนที่ตั้งมั่นเป็นหลักถาวร  
มีความมั่นคงพอสมควร  มีขนาดไม่ใหญ่โตนัก   มีผังแปลนรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า  ยาวต่ าสุด ๓ ช่วงเสา  
และกว้าง ๑ ช่วงเสา  นิยมท าประตูเข้าด้านหน้าเพียงด้านเดียว หลังคาทรงจั่ว  มีปีกนกคลุมด้านข้าง 

                                                           
๕๑ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรม ฉบับประมวลศัพท์ , พิมพ์ครั้งที่  ๑๘, 

(กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์ผลิธัมม์, ๒๕๕๕), หน้า ๔๕๐. 
๕๒ วิโรฒ  ศรีสุโร, สิม (โบสถ์), สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน, ๑๓ (๒๕๔๒) : ๔๖๑๖. 
๕๓ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, หน้า ๒๘. 



๓๘ 

บางหลังแกะสลักลวดลายเป็นฮังผึ้ง (ภาคกลางเรียกรวงผึ้ง ภาคเหนือเรียกโก่งคิ้ว)  ประดับมุขหน้า
ทางเข้า  และบางหลังมีฮูปแต้ม  เขียนไว้นอกมากกว่าด้านใน๕๔ แบ่งออกเป็น ๓ แบบ คือ สิมไม้  
สิมโถง  และสิมก่อผนัง 
 เร่ืองราวในฮูปแต้มบนผนังสิมอีสาน แบ่งได้เป็น ๓ ส่วนใหญ่ ๆ คือ๕๕  

 ๑.  เร่ืองราวที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา พบว่าเร่ืองที่นิยมมากที่สุดคือ เวสสันดรชาดก นิทาน
ม่วนซื่นหรือวรรณกรรมท้องถิ่น อาทิ  สินไซย  พระลักพระลาม  ปาจิตต์อรพิม  กาละเกด  
เป็นต้น  และวิถีชีวิตชาวบ้าน เช่น งานบุญประเพณีต่างๆ อย่างประเพณีฮดสงฆ์ บุญผะเหวด 
นอกจากนี้ยังมีการรักษาโรค การค้าขาย หาปลา ฯลฯ แนวเร่ืองของการแสดงออก จะ
ประกอบไปด้วยส่วนที่เกี่ยวกับคุณธรรมความดีงาม ของมนุษย์ที่ต้องการสื่อ เพื่อเป็นต้นแบบ
ของสังคมด้วยภาพเกี่ยวกับการประพฤติศีล ปฏิบัติธรรม ท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว ผลของการ
ท าบุญ-บาป, คุณ-โทษแนวคิดดังกล่าวล้วนเกิดจากจินตนาการบนพื้นฐานของวัฒนธรรมทาง
พุทธศาสนา ธรรมชาติชีวิตเป็นส าคัญ 

๒.  รูปแบบและกรรมวิธีการจัดองค์ประกอบศิลป์ในฮูปแต้มอีสานไม่มีกฎเกณฑ์
ตายตัว ช่างแต้มมีอิสรเสรีในการแสดงออกอย่างเต็มที่ ช่างแต้มคนเดียวกันหากได้ไปเขียน
ภาพ ณ สถานที่ที่ต่างกันรูปลักษณ์ขององค์ประกอบศิลป์รวมทั้งรายละเอียดก็จะแตกต่างกัน
ออกไป ช่างแต้มจะเลือกสรรเร่ืองราวจากพุทธประวัติหรือจากวรรณกรรมพื้นบ้านเฉพาะ
ส่วนหรือตอนที่ช่างแต้มประทับใจน ามาพรรณนาด้วย เส้นสี และองค์ประกอบภาพที่
ต่อเนื่องกันไป จากภาพหนึ่งเชื่อมต่อกับอีกภาพหนึ่งเพื่อสื่อสารความคิดให้ผู้ชมเกิด
จินตนาการ มองเห็นความงามทางสุนทรียศาสตร์และคุณค่าทางคุณธรรมที่แฝงอยู่ในปฐม
ธาตุทัศนศิลป์ เน้ือหาของภาพแต่ละตอนจะจบลงในตัวของมันเอง         

๓.  องค์ประกอบภาพส่วนรวมในฮูปแต้มอีสานคล้ายกับการแสดงหนังตะลุง ผืนผนัง
ภายในและภาพภายนอกของสิมคือ จอหนัง ตัวละครที่ก าลังแสดงอิริยาบถต่างๆ  ตาม
ท้องเร่ือง คือตัวหนังตะลุงที่ช่างแต้มน ามาประดับบนผืนผนัง จากตอนหนึ่งเชื่อมต่อกับอีก
ตอนหนึ่ง ใกล้ๆกับเนื้อเร่ือง แต่ละตอนจะมีค าบรรยายภาพด้วยตัวอักษรก ากับไว้ด้วย  ช่าง
แต้มจะใช้เส้นแถบเป็นสิ่งแทนการคั่นเนื้อเร่ืองแต่ละตอนหรือไม่ก็ปล่อยช่องว่างรอบ
องค์ประกอบภาพ เพื่อมิให้เกิดความสับสนระหว่างเนื้อหาแต่ละตอน  ช่องว่างจะเกิดคุณค่า
คล้ายกับที่พักสายตาคล้ายกับการเว้นวรรคของประโยค หรือการขึ้นบรรทัดใหม่ของคอลัมน์
ในการเขียนหนังสือ  พื้นผนังหรือฉากหลังไม่มีการรองพื้นด้วยสีหนัก  จะรองพื้นด้วยสีขาว

                                                           
๕๔ วิโรฒ  ศรีสุโร, สิม (โบสถ์), สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน, ๑๓ (๒๕๔๒) : ๔๖๑๗. 
๕๕ ดูรายละเอียดใน  ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, หน้า ๔๑ – ๖๙. 



๓๙ 

ล้วนหรือขาวนวล  ช่างแต้มจะร่างรูปทรงของตัวละครต่างๆลงบนผืนผนังสีขาวนั้น  มีการลง
สีตกแต่งเคร่ืองประดับตัดเส้นลงรายละเอียดในแง่มุมบางส่วนเฉพาะส่วนที่เป็นรูปทรงของ
ตัวละคร  จุดเด่นขององค์ประกอบภาพจึงอยู่ที่ตัวละคร  บรรยากาศของภาพก็ดูสว่างสดใส   
ฮูปแต้มลักษณะเช่นนี้พบมากในบริเวณแถบจังหวัดขอนแก่น  มหาสารคาม  อันเป็นจังหวัด
ในกลุ่มอีสานกลาง  สิมบางหลังช่างแต้มจะระบายสีบาง ๆ มีน้ าหนักอ่อน ๆ บริเวณใกล้เคียง
กับตัวภาพหรือตัวละคร ท าให้เกิดความเด่นชัดมากขึ้น มีคุณค่าทางสุนทรียภาพ เกิด
ความรู้สึกนุ่มนวลมากกว่าที่เป็นสีขาวโดด ๆ 

 ฮูปแต้มฝาผนังอีสานซึ่งช่างแต้มได้จัดเป็นองค์ประกอบของฮูปแต้มให้เกิดความหมาย
และสื่อความเข้าใจกับพุทธศาสนิกชน จ าแนกได้  ๕  ประเภท๕๖ คือ 
 ๑. ภาพมนุษย์  นิยมเขียนขึ้นเป็นรูปแทนสามัญชนทั่วไปมี ๒ ลักษณะ ได้แก่ รูปแบบ
ลักษณะภาพและรูปแบบลักษณะกากรูปแบบลักษณะภาพเป็นรูปแบบที่ประดิษฐ์รูปภาพคนให้มี
รูปร่างสัดส่วนใบหน้าสวยงามทั้งเพศหญิงและเพศชาย เทียบกับภาคกลางเรียกว่า “ตัวพระ” และ 
“ตัวนาง” หรือท้าวพระยาอุปฮาด(อุปราช)  ราชวงศ์  ราชบุตร รูปแบบลักษณะกากเป็นรูปแบบที่
ประดิษฐ์รูปภาพคนให้มีรูปร่าง สัดส่วนท่าทางใบหน้าอัปลักษณ์มักใช้เป็นภาพแทนตัวคนที่เป็น
พวกหยาบช้า กักขฬะ อันธพาลอนึ่งได้จ าแนกฐานันดรศักดิ์และความส าคัญโดยการก าหนดสีผิว
ภาพมนุษย์การเพิ่มอวัยวะมากกว่าปกติ เคร่ืองอาภรณ์ เคร่ืองประดับ อาวุธประจ าตัวเคร่ืองอุปโภค 
พาหนะประจ าตัว เป็นต้น 
 ๒. ภาพอมนุษย์  เป็นภาพที่ประดิษฐ์ให้แตกต่างจากภาพมนุษย์ เพื่อสอดคล้องกับ
เน้ือหาและแนวเร่ืองที่ต้องการสื่อ ให้เหนือจริง โดยมีแนวความคิดว่าน าเอาร่างกายของสัตว์มาผสม
เข้าด้วยกัน เช่นน าเอาอวัยวะของสัตว์มาผสมกับร่างกายของคน เช่น รูปครุฑ หนุมาน กินรี กินนร 
 ๓. ภาพสัตว์  ปรากฏ ๒ ลักษณะ คือ สัตว์ในธรรมชาติ และสัตว์ในจินตนาการ สัตว์ใน
ธรรมชาติ คือรูปภาพสัตว์ที่ประดิษฐ์ขึ้น  จากสัตว์เลี้ยง หรือสัตว์ป่าในธรรมชาติ เช่น  ช้าง  ม้า  
สุนัข ไก่  นก  กระรอก  กวาง  ฯลฯ ภาพสัตว์ดังกล่าวนิยมถ่ายทอดออกมาเป็นภาพด้านข้าง 
(Profile) เป็นส่วนใหญ่  สัตว์ในจินตนาการรูปแบบของสัตว์ชนิดนี้เกิดจากความคิดสร้างสรรค์  
หรือการรับอิทธิพลสืบต่อกันมาเพื่อให้สัมพันธ์กับแนวเร่ือง  ซึ่งกล่าวถึงป่าหิมพานต์  สวรรค์  นรก
หรือเร่ืองราวทางศาสนา  โดยใช้หลักการและแนวทาง ในการเขียน คือน าเอาลวดลายพันธุ์พฤกษา
หรืออ่ืนๆมาประกอบรูปสัตว์น าเอารูปสัตว์ต่างชนิดมาประกอบกัน  เช่น  งวงช้าง  แขนคน  ปลา  
นาคผสมกับมังกรเป็นเหรานาคผสมช้างเป็นมกร  เป็นต้น 

                                                           
๕๖ สัมภาษณ์  ผศ. วรพรรณ  ภูวิจารย์  วันที่ ๒๔  เมษายน  ๒๕๕๖. 



๔๐ 

 ๔. สิ่งปลูกสร้าง  คือ รูปภาพที่เขียนเป็นบ้านที่อยู่อาศัย  วัง  วัด  หอโฮง  นิยมเขียนขึ้น
เพื่อเป็นส่วนประกอบในการเล่าเร่ือง หรือล าดับความเป็นมาแสดงสถานที่ในการล าดับเร่ืองราวตาม
บทบาทของรูป  ภาพคนกอปรกับการเขียนรูปร่างทางกายภาพของสิ่งปลูกสร้างไม่เน้นความถูกต้อง
ตามสัดส่วนอนึ่งยังนิยมเขียนรูปภาพเฉพาะทางด้านหน้าตรงเป็นส่วนมาก 
 ๕. ภาพทิวทัศน์  เป็นรูปภาพซึ่งเขียนเป็นภาพใต้พื้นดิน (นรก)  พื้นดิน  น้ า  ต้นไม้  
ภูเขาท้องฟ้า  และอากาศ  มีจุดมุ่งหมายเพื่อให้เป็นส่วนประกอบด้านหน้า  กลางและพื้นหลังในภาพ 
สนับสนุนให้ภาพ  มนุษย์  อมนุษย์  สัตว์และสิ่งปลูกสร้างมีความเด่นชัดอย่างไรก็ตามภาพทิวทัศน์
ล้วนเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 
 กลวิธีของช่างแต้มชี้เห็นว่ารูปที่มีมากที่สุด  คือ  รูปบุคคลต่าง ๆ นอกจากนั้นก็จะเป็น
รูปสัตว์  รูปอาคารบ้านเรือน  และรูปภูมิประเทศ  ส่วนวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้เป็นเคร่ืองมือก็มีทั้งที่หาได้
ในท้องถิ่น เช่น สีจากวัสดุธรรมชาติ  บางแห่งใช้กาบไผ่  บางแห่งก็ใช้พู่กันและอุปกรณ์สมัยใหม่
เสริม และส่วนใหญ่ร่างภาพหรือเอาแบบมาทาบแล้วร่างก่อนลงสี  มากกว่าระบายสีโดยไม่ต้องร่าง
ภาพ  แต่ละส่วนมีเนื้อหาให้อ่านอย่างสั้น ๆ ที่เหลือเป็นภาพสี่สีของฮูปแต้มแสดงให้เห็นอย่าง
ชัดเจน  
 จากการศึกษาพบว่า  ฮูปแต้มเป็นพุทธศิลป์ที่มีรูปลักษณ์เป็นศิลปะพื้นบ้าน ผสมผสาน
วัฒนธรรมล้านช้างกับส่วนกลางของไทย  องค์ประกอบภาพมีความเรียบง่าย  นุ่มนวล  สีสันสว่าง
สดใส สอดแทรกไปด้วยภาพวิถีชีวิต  วัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี  รูปแบบ  เทคนิค
วิธีการ  และการแสดงออก  แม้ฝีมือจะยังไม่ช านิช านาญอย่างช่างหลวง  ได้อาศัยความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาอย่างเต็มเปี่ยม  รังสรรค์ผลงานเป็นฮูปแต้มประดับศาสนสถานโดยเฉพาะสิมใน
ภูมิภาคนี้  
 

๒.๔  ฮูปแต้มในจังหวัดเลย 
 จังหวัดเลยอยู่ทางตอนบนทางตะวันตกของภาคอีสาน มีสภาพภูมิประเทศส่วนใหญ่เป็น
ภูเขาสูงและที่ราบเชิงเขา ซึ่งเป็นแหล่งต้นก าเนิดแม่น้ าส าคัญ ๓ สาย คือ แม่น้ าพอง  แม่น้ าเลย  และ
แม่น้ าป่าสัก  ลักษณะภูมิประเทศแบบนี้ย่อมส่งผลต่อปัจจัยในการตั้งถิ่นฐานและพัฒนาการทาง
วัฒนธรรมของผู้คนในสมัยอดีตเร่ือยมาจนถึงปัจจุบัน  



๔๑ 

 ในเขตจังหวัดเลยได้พบภาพเขียนสีซึ่งพบอยู่ในถ้ าเพิงผา และเพิงหิน  ตามหลักฐานมี
จ านวน ๑๒ แหล่ง  ได้แก่๕๗ 
 ๑. ถ้ าผาบ่อง  ต าบลปวนพุ  กิ่งอ าเภอหนองหิน 
 ๒. ภูถ้ ามโหฬาร  ต าบลหนองหิน  กิ่งอ าเภอหนองหิน 
 ๓. ถ้ าสูง  ต าบลหนองหิน  กิ่งอ าเภอหนองหิน 
 ๔. ถ้ าพระ  ต าบลกกดู่  อ าเภอเมือง 
 ๕. ถ้ าผาปู่  ต าบลในเมือง  อ าเภอเมือง 
 ๖. ถ้ าผาขาม  ต าบลนาดินด า  อ าเภอเมือง 
 ๗. ถ้ าผาฆ้อง ๑  ต าบลผานกเค้า  อ าเภอภูกระดึง 
 ๘. ถ้ าผาฆ้อง ๒  ต าบลผานกเค้า  อ าเภอภูกระดึง 
 ๙. ถ้ าลายแทง  ต าบลผานกเค้า  อ าเภอภูกระดึง 
 ๑๐. ถ้ ามือ  ต าบลศรีฐาน  อ าเภอภูกระดึง 
 ๑๑. ถ้ าพระ  ต าบลศรีฐาน  อ าเภอภูกระดึง 
 ๑๒. ถ้ าคิววิว  ต าบลศรีฐาน  อ าเภอภูกระดึง 
 ภาพเขียนสีที่พบส่วนใหญ่เป็นภาพเขียนด้วยสีแดงเป็นภาพคน  ภาพสัตว์  ภาพมือ   
ภาพลายเส้นเรขาคณิตต่าง ๆ และภาพลายเส้นที่มีรูปร่างไม่แน่นอน  โดยสันนิษฐานเบื้องต้นว่าอาจ
เป็นการเขียนภาพเพื่อบันทึกเร่ืองราวเหตุการณ์ในชีวิตประจ าวัน หรืออาจเขียนขึ้นเพื่อพิธีกรรม
ความเชื่อบางอย่างก็เป็นได้  อุปกรณ์และสีที่ใช้ในการเขียนภาพก็น่าจะใช้วัสดุธรรมชาติที่หาได้ง่าย
ในท้องถิ่น เช่น สีแดง อาจท ามากจากดินแดง หรือก้อนแร่เหล็ก หรือ สีของดอกไม้  ยางไม้บางชนิด 
เป็นต้น  สีด าจากเขม่าควัน แท่งถ่าน  ส่วนพู่กันอาจท ามาจากเปลือกไม้น ามาทุบให้แตกเป็นเส้น 
หรือใช้ขนสัตว์มามัดรวมกัน แล้วใช้จุ่มสีเขียนภาพ อาจคาดคะเนอายุของภาพเขียนสีเหล่านี้น่าจะอยู่
ในช่วงอายุประมาณ ๒,๕๐๐– ๑,๕๐๐ ปี๕๘ ศิลปะถ้ าสร้างขึ้นเพื่อส่วนรวม คือ เป็นศิลปะชุมชน
(Communal Art) นั่นเอง โดยที่การสร้างสรรค์นั้นก าหนดโดยวัฒนธรรม (Culturally Conditioned) 
จากแรงบันดาลใจต่าง ๆ เช่น ความเชื่อทางศาสนา หรือพิธีกรรม ตลอดจนสภาพแวดล้อมและการ
ด ารงชีวิตของคนในชุมชนที่ศิลปินเป็นสมาชิกสังคม 

                                                           
๕๗ พเยาว์  เข็มนาค, “ศิลปะถ้้าในจังหวัดเลย” มรดกไทเลย,  เอกสารโบราณคดี ประวัติศาสตร์และ

วัฒนธรรมท้องถิ่น, องค์การบริหารส่วนจังหวัดเลย  ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเลย  วิทยาลัยครูเลย, ๒๕๓๔.           
(อัดส าเนา) 

๕๘ กรมศิลปากร, ศิลปะถ้้าจังหวัดเลย, เอกสารโบราณคดีหมายเลข ๙/๒๕๓๔, ๒๕๓๔. 



๔๒ 

 ศิลปะดังกล่าวนี้ส่วนมากเป็นของที่สร้างมาแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์  โดยศิลปิน  นิร
นาม แล้วขาดช่วงไปเลย เราจึงไม่ รู้ความหมายของภาพส่วนใหญ่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งที่ เป็น
เคร่ืองหมายหรือสัญลักษณ์ และด้วยเหตุที่มักพบตามถ้ า เพิงผา หน้าผา หรือก้อนหินใหญ่ ๆ ตาม
ภูเขา จึงเรียกรวม ๆ ไปว่า “ศิลปะถ้ า” (Cave Art) ซึ่งทางวิชาการเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ศิลปะบน
หิน” (Rock Art) นั่นเอง๕๙ 
 การสร้างบ้านแปงเมืองในอาณาบริเวณที่เป็นจังหวัดเลยทุกวันนี้มีประวัติการก่อตั้งที่
เป็นเร่ืองราวเฉพาะแต่ละท้องถิ่น แต่ละเมืองแยกจากกันอย่างค่อนข้างชัดเจนแต่จากหลักฐาน
ทางด้านโบราณคดีและศิลาจารึกแล้ว พบว่าวัฒนธรรมไทย – ลาว เข้ามามีอิทธิพลแทนที่วัฒนธรรม
ขอมโบราณโดย ง่ายดาย แสดงให้เห็นว่า ชาวท้องถิ่นนั้น คงไม่เป็นชุมชนที่เข้มแข็ง ทางวัฒนธรรม
แต่อย่างใด วัฒนธรรมไทย–ลาวจึงเข้ามาแทนที่อย่างง่ายดาย๖๐ ประวัติศาสตร์เมืองเลยหรือจังหวัด
เลยในยุคต่าง ๆ มีความหลากหลาย ในการศึกษา พบว่าพัฒนาการทางการเมือง การศึกษา การ
ศาสนา วัฒนธรรมประเพณี เศรษฐกิจและสังคม จังหวัดเลย มีเอกลักษณ์เป็นของตนเองสืบต่อกันมา 
 ฮูปแต้มที่ปรากฏในจังหวัดเลย ตามที่ไพโรจน์  สโมสร ได้ท าการส ารวจในปี พ.ศ. 
๒๕๒๕ – ๒๕๓๐  ได้แก่๖๑ 
 วัดโพธิ์ชัย  บ้านนาพึง  อ าเภอนาแห้ว เขียนเร่ือง  ทศชาติ, พุทธประวัติ, สินไซย, กาฬเกษ 
 วัดป่าใต้  อ าเภอเชียงคาน  เขียนเร่ือง เวสสันดร, ทศชาติ, พุทธประวัติ 
 วัดมหาธาตุ อ าเภอเชียงคาน  เขียนเร่ือง ภาพชีวิตชาวบ้านที่เหนือกรอบประตูวิหาร  
 วัดศรีคูณเมือง  อ าเภอเชียงคาน  เขียนเร่ือง  พุทธประวัติ๖๒ 
 วัดลุมพินีวนาราม  บ้านแก่งคุดคู้  อ าเภอเชียงคาน  เขียนเร่ือง  ภาพจักรราศี 
 วัดสมสนุก  บ้านแก่งคุดคู้  อ าเภอเชียงคาน เขียนเร่ือง ภาพเหมือนวัดลุมพินี 
 จากการศึกษาพบว่า แม้จังหวัดเลยจะมีสภาพภูมิประเทศส่วนใหญ่เป็นภูเขาสูงและที่
ราบเชิงเขา  ในสมัยก่อนการคมนาคมไปยังพื้นที่นี้ได้รับความล าบากอยู่มาก  แต่เนื่องด้วยเป็น
บริเวณต้นน้ าที่อุดมสมบูรณ์ ลักษณะภูมิประเทศแบบนี้ย่อมส่งผลในการตั้งถิ่นฐานและพัฒนาการ
ทางวัฒนธรรมของผู้คนในสมัยอดีตเร่ือยมา  ฮูปแต้มที่ปรากฏทั้งในถ้ าและสิมอีสานล้วนสะท้อนให้

                                                           
๕๙ กรมศิลปากร, ศิลปะถ้้าในอีสาน, (ม.ป.ท. : โรงพิมพ์ชุมชนสหกรณ์การเกษตรแหง่ประเทศไทย 

จ ากัด, ๒๕๓๒), หน้า ๑๗ -๑๘. 
๖๐ ธวัช  ปุณโณทก, ศิลาจารึกอีสานสมัยไทย – ลาว, หน้า  ๓๗. 
๖๑ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, หน้า ๑๕๓ – ๑๕๔. 
๖๒ และทศชาติ  (ผู้วิจัย) 



๔๓ 

เห็นถึงคุณค่าที่ส าคัญทางศิลปะอันเป็นพฤติกรรม และเป็นร่องรอยทางอารยธรรมของมนุษย์ใน
ดินแดนแถบนี้ได้เป็นอย่างดี 
 

๒.๕  ฮูปแต้มสิมวัดโพธ์ิชัย 
 วัดโพธิ์ชัย  ตั้งอยู่เลขที่ ๔๗  หมู่ที่ ๑  ถนนด่านซ้าย – นาแห้ว  บ้านนาพึง๖๓  ต าบลนาพึง  
อ าเภอนาแห้ว  จังหวัดเลย เป็นวัดโบราณ สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย มีเนื้อที่  ๖ ไร่  ๔ งาน  ๒  
ตารางวา  อาณาเขตทิศเหนือประมาณ  ๒๐  เส้น  ๕  วา  ๑๐  ศอก  จรดน้ าห้วยป่างค่างและทุ่งนา  
ทิศใต้ประมาณ  ๒๐  เส้น  ๕  วา  ๒  ศอก  จรดห้องสมุดประชาชน  ถนนบ้านนาพึง  บ้านนาพระ  
ทิศตะวันออกประมาณ  ๓๐  เส้น  ๖  วา  ๘  ศอก  จรดบ้านนายกิ่ง  ยศปัญญา  บ้านนายส ารวล  จัน
ดาหาร  ทิศตะวันตกประมาณ  ๓๐  เส้น  ๒  วา  ๓  ศอก  จรดบ้านนาพึง๖๔  วัดโพธิ์ชัยเป็นวัดที่ยังคง
รักษาสภาพไว้ได้ดีกว่าวัดอ่ืน ๆ ในจังหวัดเลย การสร้างวัดนั้น  ปรากฏหลักฐานว่าสร้างขึ้นราวพุทธ
ศตวรรษ ที่ ๒๒ – ๒๓ โดยสันนิษฐานจากพระพุทธรูปพระเจ้าองค์แสน หรือ พระเจ้าฝนแสนห่า 
พระพุทธรูปที่ชาวบ้านเคารพนับถือว่าศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของชาวนาพึงและหมู่บ้านใกล้เคียง   
จากบทสัมภาษณ์๖๕ ได้ให้ข้อมูลตรงกันว่า พระพุทธรูปพระเจ้าองค์แสนนี้อยู่คู่วัดโพธิ์ชัย บ้านนาพึง
นี้ตั้งแต่แรกสร้างวัด  ฉะนั้นจึงสันนิษฐานและเทียบเคียงการสร้างวัดตามอายุของพระพุทธรูปพระ
เจ้าองค์แสนนี ้ซึ่งมีอายุประมาณ ๔๐๐ ปี  โดยการส ารวจของกรมศิลปากรในปี ๒๕๒๔๖๖ 
 จากหลักฐานเอกสารของทางราชการ  วัดโพธิ์ชัยได้ขออนุญาตสร้างวัดเมื่อ พ.ศ. 
๒๓๗๕  ชาวบ้านเรียก “วัดบ้านนาพึง”  ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อ พ.ศ. ๒๓๘๐  ปรากฏ
รายนามเจ้าอาวาสเท่าที่ทราบนาม  คือ รูปที่ ๑ พระหลักค า  พ.ศ. ๒๓๗๐ – ๒๓๗๘  รูปที่ ๒ 
พระวรรณ  พ.ศ. ๒๓๙๐ – ๒๔๐๐  พระทุ่ง  พ.ศ. ๒๕๐๐ – ๒๕๑๒  รูปที่ ๔  พระปุ่น  พ.ศ. ๒๕๑๓ 
                                                           

๖๓ พึง หมายถึง พรรณไม้ชนิดหนึ่งมักขึ้นตามริมน้ า เป็นไม้เนื้ออ่อน ยืนต้น ล าต้นโตที่สุดประมาณ 
๘ นิ้ว สูงประมาณ ๑๒ เมตร  ใบคล้ายใบมะม่วงแต่ใหญ่และหนากว่าเล็กน้อย  มีผลคล้ายผลมะตูม  ผลอ่อนมีสี
เขียว  ผลแก่มีสีเหลือง  เนื้อของผลสุกสามารถรับประทานได้  ล าต้นใช้ท าฟืนได้. 

๖๔ กระทรวงมหาดไทย กระทรวงศึกษาธิการ กรมศิลปากร, “วัฒนธรรม  พัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์  เอกลักษณ์และภูมิปัญญา  จังหวัดเลย”, หนังสือชุดเฉลิมพระเกียรติ  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
ชุด จังหวัด ๗๖  จังหวัด, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, ๒๕๔๔), หน้า ๑๘๓.  

๖๕ สัมภาษณ์ นายกิ่ง  ยศปัญญา, ข้าราชการครูบ านาญ,  นายถ่วง  ยศปัญญา,  ๖ กันยายน ๒๕๕๕,  
ผศ. วรพรรณ  ภูวิจารย์, ผศ.ดนุพล  ไชยสินธ์ุ, และนายสัมฤทธ์ิ  สุภามา,หัวหน้าวัฒนธรรมจังหวัดเลย, ๒๔ 
เมษายน ๒๕๕๖. 

๖๖ วรพรรณ  ภูวิจารณ์, จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิชัย  บ้านนาพึง  อ าเภอนาแห้ว  จังหวัดเลย, รายงาน
วิจัย, หน้า ๙. 



๔๔ 

– ๒๕๑๙  รูปที่ ๕  พระอธิการธาตรี  ธมฺมธารี  พ.ศ. ๒๕๒๐๖๗ – ๒๕๓๐  รูปที่ ๖ พระครูโสภิต
สันติชัย  พ.ศ. ๒๕๓๑ – ๒๕๔๑  รูปที่ ๗ พระอธิการสมบูรณ์  พ.ศ. ๒๕๔๒ – ๒๕๔๗  และรูป
ปัจจุบัน  พระอธิการเลี่ยม  อุปสโม, (กมลรัตน์)  พ.ศ.๒๕๔๘ – ๒๕๕๕๖๘  ในด้านการศึกษามี
โรงเรียนพระปริยัติธรรมแผนกธรรม  เปิดสอน  พ.ศ. ๒๔๖๐  โรงเรียนพระปริยัติธรรมแผนกบาลี  
เปิดสอน  พ.ศ. ๒๔๗๙  ศูนย์การศึกษาพระพุทธศาสนาวันอาทิตย์  เปิดสอน  พ.ศ.  ๒๕๒๐  
โรงเรียนผู้ใหญ่วัด  เปิดสอน  พ.ศ. ๒๕๒๙  
 ฮูปแต้มสิมวัดโพธิ์ชัย  แรกเร่ิมมีการเขียนที่กรุผนังด้านในก่อน  ต่อมาก็ได้เขียนที่ผนัง
ด้านนอก  โดยมีอักษรจารึก๖๙ปรากฎน่าจะเป็นการระบุปีที่เขียนภาพขึ้น  ฮูปแต้มด้านในเขียนขึ้นในปี 
พ.ศ. ๒๓๙๕  ส่วนผนังด้านนอกเขียนขึ้นในปี พ.ศ. ๒๔๕๙  โดยมีระยะเวลาในการเขียนห่างกัน ๖๔ 
ปี๗๐ ฮูปแต้มที่ปรากฏมีทั้งด้านนอกและด้านในของสิม โดยเฉพาะด้านในเขียนภาพเต็มพื้นผนังแทบ
จะไม่มีที่ว่างซึ่งต่างจากจิตรกรรมที่พบเห็นโดยทั่วไปในภาคอีสาน  ส่วนด้านนอกมีการเขียนภาพ
ผนังด้านทิศตะวันตกเต็มผนัง   ด้านทิศใต้ปรากฎร่องรอยการเขียนภาพแต่สภาพลบเลือนไปมาก 
 เร่ืองราวที่ปรากฏอยู่บนฝาผนังที่กรุผนังด้านในเขียนเร่ืองราวพุทธประวัติ และ
เวสสันดรชาดก  ด้านนอกเขียนเร่ือง  เนมิราช  สังข์ศิลป์ชัย  การะเกด  สะท้อนให้เห็นสภาพชีวิต
ความเป็นอยู่  และการนับถือศาสนาของชาวนาพึง  ในช่วงปลายสมัยอยุธยา(ผนังด้านใน)  และช่วง
สมัยรัตนโกสินทร์ (ผนังด้านนอก)  ลักษณะลายเส้น และการใช้สีบ่งบอกถึงความมีอิสระและเป็น
ศิลป์พื้นถิ่นอย่างแท้จริง๗๑ เป็นพุทธศิลป์อีสานบริสุทธิ์อย่างแท้จริง 
  

๒.๖  ล้าดับฮูปแต้มสิมวัดโพธ์ิชัย 
 กาลเวลาย่อมกลืนกินสรรพสัตว์แม้แต่ตัวของมันเอง  ฮูปแต้มก็เช่นเดียวกันกาลเวลาท า
ให้ผลงานเสื่อมสลายไป  ผลงานที่ปรากฏถูกความเสื่อมสลายของอายุของอิฐ  ปูนที่ฉาบ ก่อ ความ
                                                           

๖๗ กระทรวงมหาดไทย กระทรวงศึกษาธิการ กรมศิลปากร, “วัฒนธรรม  พัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์  เอกลักษณ์และภูมิปัญญา  จังหวัดเลย”, หนังสือชุดเฉลิมพระเกียรติ  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
ชุด จังหวัด ๗๖  จังหวัด, หน้า ๑๘๓. 

๖๘ สัมภาษณ์ พระอธิการเลี่ยม  อุปสโม(กมลรัตน์), เจ้าอาวาสวัดโพธ์ิชัย, ๕ กันยายน ๒๕๕๕, นาย
กิ่ง  ยศปัญญา, ข้าราชการครูบ านาญ,  นายถ่วง  ยศปัญญา,  ๖ กันยายน ๒๕๕๕. 

๖๙ ในยุควัฒนธรรมไทย – ลาวตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๒๐ เป็นต้นมาชาวอีสานใช้อักษรไทยน้อย เป็น
อักษรราชการ และอักษรธรรมเป็นอักษรที่จารึกเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา  ชาวอีสานได้ เริ่มเรียนอักษรไทย
ปัจจุบันเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๔  . 

๗๐ วรพรรณ  ภูวิจารณ์, จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิชัย  บ้านนาพึง  อ าเภอนาแห้ว  จังหวัดเลย, หน้า ๑๐.  
๗๑ แผ่นประกาศกรมศิลปากรหน้าสิมวัดโพธ์ิชัย. 



๔๕ 

ร้อนเย็นของอากาศ  ความชื้นของน้ าฝน หรือแม้แต่มนุษย์  ท าให้ผลงานไม่สามารถด ารงคงอยู่ใน
สภาพเมื่อคร้ังรังสรรค์ผลงานขึ้นมา  ฮูปแต้มไม่มีอักษรธรรมและอักษรไทยน้อยจารึก  เล่าเร่ืองราว
ที่ไม่ชัดเจน บางส่วนก็หลุดร่อนเสียหายไปจนอ่านไม่รู้เร่ือง  ผู้วิจัยได้รับความเข้าใจจากผู้เชี่ยวชาญ
และการค้นคว้าเพื่อเล่าเร่ืองให้สมบูรณ์ขึ้น  สามารถแบ่งออกเป็นห้องในแต่ละห้องจัดเป็นกลุ่ม ๆ 
โดยพิจารณาจากเนื้อหาและเร่ืองราวในผนัง โดยเร่ิมจากผนังมุมซ้ายมือพระประธาน  ด้านหน้า  
ด้านขวามือ  และด้านหลังเร่ือยมาตามล าดับ ในแต่ละห้องอธิบายจากด้านบนลงล่าง ดังนี ้   

 
ภาพที่ ๑  แผนผังแสดงห้องฮูปแต้มสิมวัดโพธิ์ชัย 



๔๖ 

 ห้องท่ี ๑  ผนังด้านซ้ายพระประธาน (ทิศตะวันตก)๗๒ มีภาพส าคัญ  ๒ กลุ่ม 
 กลุ่มที่ ๑.๑  ฮูปแต้มพระพุทธเจ้าประทับนั่งขัดสมาธิปางมารวิชัย  
 ฮูปแต้มพระพุทธเจ้าประทับนั่งปางมารวิชัย หรือ ชนะมาร หรือ สะดุ้งมาร มีลักษณะ
อย่างพระเจ้าอินทร์แปลงพระประธานในสิม  ช่างให้ความส าคัญพระประธานในสิมโดยน าฮูปพระ
ประธานเป็นฮูปเร่ิมต้นในการด าเนินเร่ืองราว เป็นการแสดงออกถึงความเคารพและศรัทธาในพระ
ประธานได้เป็นอย่างดี 
 กลุ่มที่ ๑.๒  ฮูปแต้มปราสาท มีก้าแพงล้อมรอบ (ไม่ทราบเร่ืองราว) 

มีอักษรจารึกว่า 

 

    ภาพที่ ๒  อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑.๒ ฮูปแต้มปราสาท มีก าแพงล้อมรอบ 
 

อ่านว่า  “เมื่อพระอินส่งเข้าพระนคร  ให้แต่งซะเพาห้าฮ้อยล า  ...ค าห้าฮ้อยล า...คนเจ็ดหมื่นคน ฯ”  และ
มีฮูปแต้มปืนใหญ่  ๒  กระบอก มีอักษรจารึกว่า 
 

 

ภาพที่ ๓  อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑.๒ ฮูปแต้มปราสาท 
อ่านว่า  “น้ ามอก  ๕๐๐”  ซึ่งหมายถึง ปืนใหญ่  ๕๐๐๗๓  

                                                           
๗๒ ภาพประกอบที่  ๑๐๒ – ๑๐๓, หน้า ๑๘๓ – ๑๘๔. 
๗๓ แปลโดย สมัย  วรรณอุดร. 



๔๗ 

 ห้องท่ี ๒  ผนังด้านซ้ายพระประธาน (ทิศตะวันตก)๗๔  มีฮูปแต้มส าคัญ ๓ กลุ่ม 
 กลุ่มที่ ๒.๑  ฮูปแต้มอดีตพุทธ  ๑๐  พระองค์ 
 พระอิริยาบถประทับยืน พระกรสองข้างทอดยาวแนบพระวรกาย เมื่อพระพุทธองค์
เสด็จออกจากคันธกุฎีด้วยกิจนิมนต์เสวย หรือเสด็จออกโปรดสัตว์จะเสด็จออกประทับยืน ณ 
บริเวณหน้ามุขคันธกุฎีก่อน เป็นพุทธจริยาวัตรพระอิริยาบถนี้๗๕  พระอิริยาบถยืนตามปกติ  ห้อย
พระหัตถ์ทั้งสองลงชิดพระกายอย่างสบาย ๆ แสดงว่า ยังไม่มีเหตุการณ์อะไรอันจะท าให้ไหวพระ
กายคือประทับยืนเฉย ๆ น่าจะเรียกตามลักษณะว่า ปางเมตตาการุญ  เมื่อพระบรมศาสดาจะเสด็จไป 
ณ สถานที่แห่งใดพร้อมด้วยหมู่สงฆ์ พระองค์ ก็จะเสด็จออกจากพระคันธกุฎีแล้วมาประทับยืนใน
ท่านี้หน้าพระคันธกุฎีเป็นปกติ เพื่อทอดพระเนตรความพร้อมเพรียงของพระสงฆ์สาวก เมื่อพร้อม
เพรียงกันดีแล้วก็จะเสด็จเป็นประธานน าคณะสงฆ์ไป นี่เป็นพุทธจริยาวัตรที่ทรงแสดงซึ่งน้ าพระทัย
ให้ปรากฎว่าทรงมากด้วยพระเมตตาและกรุณาในพระสงฆ์สาวก ทั้งเป็นแบบอย่างที่ดีส าหรับ
พระสงฆ์ผู้เป็นหัวหน้า เจ้าคณะจะพึงปฏิบัติตาม อันจะเป็นความงดงามในพระธรรมวินัยนี้ 
 กลุ่มที่ ๒.๒  ฮูปแต้มพระมาลัยเถระเหาะ มีเทวดาเหาะแวดล้อม 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระมาลัยถือบาตรและตาลปัตรเหาะ  แวดล้อมด้วยเหล่าเทวดาถือ
ธงชัยคอยคุ้มครองรักษา  เร่ืองราวพระมาลัยนั้นไม่มีปรากฏในพุทธประวัติ  แต่เป็นเร่ืองมาจาก
มาลัยสูตรที่ภิกษุชาวล้านนาแต่งขึ้นเป็นภาษาบาลีราว พ.ศ. ๑๗๐๐๗๖  ต่อมาพระพุทธวิลาสภิกษุชาว
ล้านนาได้แต่งขยายความพิสดาร  เมื่อราว ๆ พ.ศ. ๒๐๖๐  เรียกว่า ฎีกามาลัย๗๗ พระมาลัยเป็น
พระภิกษุชาวลังกาที่มีฤทธิ์เหมือนกับพระโมคคัลลานะสามารถลงไปโปรดนรกและขึ้นไปชม
สวรรค์ได้ ดังที่ปรากฏในมหาชาติค าหลวงส านวนอีสานและหนังสือพระมาลัยลงไปโปรดสัตว์นรก
รจนาโดยพระธรรมธีรราชมหามุนี (โชดก  ญาณสิทฺธิเถร ป.ธ.๙) ความว่า  กิร  ดังจักฮู้มานี้  อตีเต  
กาเล  ในกาลเมื่อก่อนวันนั้น  ยังมีมหาเถรเจ้าตน ๑ ชื่อว่าเทพมาลัย  ปากโฏ  ตนลือชาปรากฏด้วย
อิทธิฤทธิญาณอันประเสริฐ  นิสฺสาย   อาศัยเซิ่งบ้านอัน ๑  ชื่อว่ากัมโพชคาม  ยามนั้น   วิหาสิ  เจ้าก็
อยู่ในโลหชนบท  ปติฏฺฐายนุภูโต  ลงฺกาทิสพฺพงฺโต  ตามฺพปเนยฺยทีเป  อันมีตามพปนัยทีปคือลังกา

                                                           
๗๔ ภาพประกอบที่  ๑๐๔, หน้า ๑๘๔. 
๗๕ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, พระพุทธรูปปางต่าง ๆ , พิมพ์ครั้งที่ ๓, (กรุงเทพมหานคร : 

กระทรวงวัฒนธรรม, ๒๕๕๒), หน้า ๖๓. 
๗๖ เปลื้อง ณ นคร, ประวัติวรรณคดีส้าหรับนักศึกษา, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์

ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๗), หน้า ๔๔๖. 
๗๗ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์อัมรินทร์  พริ้นติ้งส์ กรุ๊ป, 

๒๕๓๒), หน้า ๔๗. 



๔๘ 

ทีป๗๘ มหาปญฺโญ  มีบุญญาธิการมาก  มหาญาโณ  มีปรีชาญาณเฉลียวฉลาดหลักแหลมยิ่งนัก  มหา
ยโส  มหาปริวาโร  มียศบริวาร  มหาขีณาสโว  เป็นขีนาสพผู้ประเสริฐ  สนฺตมานโส  มีจิตระงับจาก
ราคาทิกิเลสเป็นสมุจเฉทปหาน  ปรากฏด้วยอิทธิฤทธิ์ศักดาเดชประดุจพระจันทร์ดวงวิเศษในวัน
เพ็ญ  อันลอยเด่นอยู่บนนภากาศ  เปล่งรัศมีโอภาสชัชวาล  แจ่มกระจ่างนภาลัยประเทศ  พระคุณเจ้า
ผู้วิเศษอรหันตมาลัยนี้  ย่อมลงไปโปรดสัตว์นรก  และขึ้นไปโปรดชาวสวรรค์เนือง ๆ มหาโมคฺ
คลาน   สทิโส  เช่นเดียวกับพระมหาโมคคัลลานเถรเจ้า๗๙ 
 กลุ่มที่ ๒.๓  ฮูปแต้มเรือส้าเภากลางท้องมหาสมุทร 
 ฮูปแต้มในท้องมหาสมุทร มีเรือส าเภาอย่างจีนที่เรียกว่า เรือตาเดียว๘๐ ขนาดใหญ่  ๓ ล า  
เรือล าที่ ๑ อยู่ด้านบนสุดมีสีเขียว  มีเรือนทรงไทย  ตัวพระทรงเคร่ืองอย่างกษัตริย์มือถือดาบอยู่
ภายในเรือน และหัวเรือ คนถือเคร่ืองราชูปโภค พัดและสัปทน พร้อมด้วยลูกเรือ เรือถัดลงมามีสี
ขาวหันหัวเรือคนละด้าน แต่งกายอย่างชาวต่างชาติ แบบฝร่ัง มีร่มกั้น เรืออีกล ามีขนาดเล็กลงมา สี
น้ าเงินเข้ม แต่งกายอย่างแขกเปอร์เซียลอยอยู่บนท้องมหาสมุทรอันประกอบด้วยสัตว์น้ านา ๆ ชนิด 

 ห้องท่ี ๓  ผนังด้านซ้ายพระประธาน (ทิศตะวันตก)๘๑ มีฮูปแต้มส าคัญ ๔ กลุ่ม 
 กลุ่มที่ ๓.๑  ฮูปแต้มพระพุทธเจ้า ๑๐ พระองค์ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏเป็นฮูปพระพุทธเจ้าปางมารวิชัย ๑๐ พระองค์ บนฐานปัทม์  มีซุ้ม
เรือนแก้วทุกพระองค์  และปางไสยาสน์  ๑ พระองค์ มีพระราหูอยู่ด้านบน 
 กลุ่มที่ ๓.๒  ฮูปแต้มกัจฉปชาดก (หงส์กับเต่า) 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏฮูปหงส์บินมีเต่าคาบที่หาง 
 กลุ่มที่ ๓.๓  ฮูปแต้มมาตุลชาดก (เสือกับราชสีห์) 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏฮูปเสือและราชสีห์ก าลังต่อสู้กัน ฤๅษีถือพัดมาห้ามอยู่ข้าง ๆ 
 กลุ่มที่ ๓.๔  ฮูปแต้มขบวนทัพ  

                                                           
๗๘ ประภาส  สุรเสน  รวบรวมและตรวจช าระ, มหาชาติส้านวนอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์

องค์การสงเคราะห์ทหารผ่านศึก, ๒๕๓๑), หน้า ๒. 
๗๙ พระธรรมธีรราชมหามุนี(โชดก  ญาณสิทฺธิเถร), พระมาลัยลงไปโปรดสัตว์นรก, พิมพ์ครั้งที่ ๖, 

(นนทบุรี : ส านักพิมพ์สัมปชัญญะ, ๒๕๕๓), หน้า ๑ – ๒. 
๘๐ เป็นเรือที่ใช้บรรทุกสินค้าจากประเทศจีนน าเข้ามาขายในสมัยรัชกาลที่ ๓   
๘๑ ภาพประกอบที่  ๑๐๕, หน้า  ๑๘๕. 



๔๙ 

 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏขบวนราชรถเทียมม้า  เสลี่ยงหาม  มีทหารน าขบวน ในขบวนมี
การสอดแทรกการแสดงจ าอวด๘๒   การประโคมเคร่ืองดนตรี   การละเล่นต่างๆ  ความสนุกสนาน
ระหว่างการเดินทาง    

 ห้องท่ี ๔  ผนังด้านซ้ายพระประธาน (ทิศตะวันตก)๘๓ มีฮูปแต้มส าคัญ ๓ กลุ่ม 
 กลุ่มที่ ๔.๑  ฮูปแต้มพระพุทธเจ้า ๗ พระองค์ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏฮูปแต้มพระพุทธเจ้าปางมารวิชัยบนฐานปัทม์ ๑ พระองค์  บนฐาน
ดอกบัว ๔ พระองค์  ปางไสยาสน์ ๑ พระองค์  มีอัครสาวกประคองอัญชลีสองข้างและปางป่า        
เลไลยก์  มีช้างถวายดอกบัว 
 กลุ่มที่ ๔.๒  ฮูปแต้มวิถีชีวิต 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏฮูปแต้มวิถีชีวิตของชาวเมือง มีโรงเลี้ยงช้าง - ม้า คนเลี้ยงนั่งเล่น
พิณเพี๊ยะ๘๔อยู่บนหอสูงระหว่างโรงเลี้ยงช้าง - ม้า  พิธีกวนข้าวทิพย์  จัดตกแต่งใส่พานทอง  การ
อุปถัมภ์อุปถากพระสงฆ์  ในศาลาโดยมีการบีบนวด  เทศนาเร่ืองการฆ่าสัตว์  ให้พระภิกษุนั่งบน
หลังช้าง  การตีฆ้องป่าวร้องผู้ที่กระท าความผิด มีทหารควบคุมตัว 
 กลุ่มที่ ๔.๓  ฮูปแต้มขบวนทัพ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏเร่ืองราว ขบวนทัพซึ่งด าเนินจากฮูปกลุ่มที่ ๓.๔  มีการหาบเสบียง 
คนเดียวสามารถเอาสัตว์พวกวัว ควายทั้งตัวมาสะพายได้  หิ้วใส่ห่อผ้ามีหัวโผล่ออกมา ปริศนาธรรม 
“หาบช้างซาแมว”   การหามเจ้านายโดยแปลญวน๘๕  ช้างที่ใส่ข้าวทิพย์  เคร่ืองทองออกจากหมู่บ้าน
มาร่วมขบวน 

 ห้องท่ี ๕ ผนังด้านซ้ายพระประธาน (ทิศตะวันตก)๘๖ มีฮูปแต้มส าคัญ ๖ กลุ่ม 
 กลุ่มที่ ๕.๑  ฮูปแต้มพระพุทธเจ้าประทับรอยพระบาท 

                                                           
๘๒ การแสดงตลกข าขันทั้งกิริยาท่าทางและการใช้ถ้อยค าหรือวาจาเป็นการแสดงอย่างหนึ่งของไทย 
๘๓ ภาพประกอบที่  ๑๐๖, หน้า  ๑๘๕. 
๘๔ แสดงถึงวัฒนธรรมภาคเหนือ 
๘๕ ฮูปคนนอนในแปลญวนมีคนแต่งกายแบบญวนหามมา ลักษณะนี้ตรงกับ บันทึกจดหมายเหตุใน

สมัยรัชกาลที่ ๕  ที่ข้าหลวงสกลนครส่งมายังกรมหลวงด ารงราชานุภาพ ลงวันที่ ๑๔ พฤษภาคม ร.ศ. ๑๑๒ ความ
ว่า... นายทหารญวนนั่งแปลญวนมา.. จากข้อมูลนี้ท าให้สามารถบอกเรื่องราวที่ปรากฏในภาพทั้งหมดได้ว่าเป็น
ภาพการด ารงชีวิตของชุมชนนี้ในสมัยนั้นได้เป็นอย่างดี 

๘๖ ภาพประกอบที่  ๑๐๗, หน้า  ๑๘๖. 



๕๐ 

 ในฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระพุทธเจ้าทรงประทับรอยพระบาทบนแผ่นหิน  มีพระสาวก
อยู่ทั้งสองข้าง 
 กลุ่มที่ ๕.๒  ฮูปแต้มยักษ์ทูลเชิญปรินิพพาน 
 ในฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระพุทธเจ้าเสด็จพระด าเนิน  มีชายเดินตามซึ่งน่าจะเป็นนาย
จุนทะที่นิมนต์พระพุทธเจ้าไปฉันที่บ้าน  มีพระยามารและบริวารมาอารธนาให้ปรินิพพาน สังเกต
พระพุทธองค์ทรงเคร่ือง  อย่างพระพุทธรูปปางโปรดท้าวมหาชมพูบดี๘๗ 
 กลุ่มที่ ๕.๓  ฮูปแต้มปราบพระยานาคนันโทปนันทะ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระพุทธองค์ประทับนั่งเหนือขนดพระยานาคนันโทปนันทะ มี
พระสาวกติดตาม  ตามเร่ืองที่แสดงในนันโทปนันทสูตร  แสดงตอนที่พระพุทธเจ้าทรงเสด็จพร้อม
ด้วยพระภิกษุ  ๕๐๐ รูป  ทรงประทับนั่งบนหลังพระยานาคนันโทปนันทะ  ทรงทรมานปราบพยศ
ลดมานะทิฐิ 
 กลุ่มที่ ๕.๔  ฮูปแต้มรุกขพิมารทองของเวฬุยักษ์ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระพุทธองค์ประทับในรุกขพิมารทองของเวฬุยักษ์ 
 กลุ่มที่ ๕.๕  ฮูปแต้มพระอินทร์ถวายผลสมอและไม้สีฟัน 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระพุทธองค์ทรงรับสมอและไม้สีฟันจากพระอินทร์ 
 กลุ่มที่ ๕.๖  ฮูปแต้มขบวนทัพ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏ อักษรจารึก ความว่า 

                                                           
๘๗ ท้าวมหาชมพูบดีเป็นผู้มีฤทธ์ิเดชมากมีความริษยาพระเจ้าพิมพิสารเพราะทรงมีปราสาทงดงาม

กว่าปราสาทของพระองค์  จึงมารุกรานข่มเหง  จนพระเจ้าพิมพิสารต้องไปพึ่งพระบารมีของพระพุทธเจ้า          
พระพุทธองค์ทรงเนรมิตพระองคเ์องเปน็พระเจ้าราชาธิราชที่ทรงเครื่องงดงามและรับสั่งให้ท้าวสักกเทวราชแปลง
เป็นราชทูตไปทูลเชิญท้าวมหาชมพูบดีมา  ท้าวมหาชมพูบดีตกตะลึงในความงดงามและความยิ่งใหญ่แห่งพระ
นครของพระราชาธิราช   พระพุทธองค์ทรงให้โอกาสท้าวมหาชมพูบดีแสดงอิทธิฤทธ์ิ แต่ก็พ่ายต่อพระพุทธองค์ 
จึงทรงบันดาลให้ทุกส่ิงกลับคืนสู่สภาพเดิมและทรงแสดงธรรมโปรด จนท้าวมหาชมพูบดีเบื่อหน่ายในราชสมบัติ
อันไม่ย่ังยืน ทูลขออุปสมบท พระพุทธองค์ทรงประทานเอหิภิกขุอุปสัมปทาแก่พญาชมพูบดี. 



๕๑ 

 
 

ภาพที่ ๔ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๕.๖ ฮูปแต้มขบวนทัพ 
อ่านว่า  “อันนี้แม่นพระยา... เขา้มาเยีย่มพระพุทธเจ้า... ...แลท่านฯ เป็นฮูปที่ต่อเนื่องมาจากฮูปกลุ่มที ่๔.๓ 

 ห้องท่ี ๖  ผนังหุ้มกลองตรงข้ามพระประธาน (ด้านทิศเหนือ)๘๘ มีฮูปแต้มส าคัญ ๑๑ กลุ่ม 
 กลุ่มที่ ๖.๑  อดีตพุทธ ๑๑๒ พระองค์ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏฮูปอดีตพระพุทธเจ้านั่งขัดสมาธิบนฐานปัทม์  แบ่งเป็นชั้น ๆ ได้ ๙ 
ชั้น เรียงล าดับจากแถวล่างขึ้นบนได้ดังนี้ ๒๗, ๒๒, ๑๙, ๑๔, ๑๐, ๘, ๖, ๔ และ ๒ รวม ๑๑๒ 
พระองค์ ตอนล่าง มีบาตรเรียงตลอดทั้งแถว 
 กลุ่มที่ ๖.๒ พระอินทร์สนทนาธรรมกับพระมาลัย 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระอินทร์และเหล่าเทวดาชั้นดาวดึงส์สนทนาธรรมกับพระมาลัย
บริเวณเจดีย์จุฬามณี  และวิมานของเหล่าเทวดา  มีอักษรจารึก ด้านข้างพระมาลัยว่า 
 

 
 

 ภาพที่ ๕ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๖.๒ พระอินทร์สนทนาธรรมกับพระมาลัย 

                                                           
๘๘ ภาพประกอบที่  ๑๐๘ – ๑๑๗, หน้า ๑๘๖ – ๑๘๙. 



๕๒ 

อ่านว่า “เทพมาลัย” ซึ่งเป็นพระเถระชาวลังกา ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสาน  มาลัยหมื่น 
กัณฑ์ที่ ๑ ความว่า  กิร  ดังจักฮู้มานี้  อตีเต  กาเล  ในกาลเมื่อก่อนวันนั้น  ยังมีมหาเถรเจ้าตน ๑ ชื่อว่า
เทพมาลัย๘๙ ชื่อเทพมาลัย ก็คือพระมาลัยเถระนั้นเองหาเป็นเทวดาแต่อย่างใด  
 กลุ่มที่ ๖.๓  พระศรีอริยเทพบุตรสนทนาธรรมกับพระมาลัย 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระมาลัยสนทนาธรรมกับพระศรีอริยเทพบุตรและเหล่าเทวดา  
 กลุ่มที่ ๖.๔  พระพุทธองค์ทรงพระประชวร 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระอานนท์ตักน้ ามาถวายน้ าพระพุทธองค์  พระอานนท์ทูลว่าเพิ่ง
มีเกวียน ๕ เล่ม เข็นผ่านแม่น้ ากุกนทีนี้ไปท าให้ขุ่นข้นยิ่งนัก  แต่ในทางเบื้องหน้าจะมีน้ าใสบริสุทธิ์ 
พระพุทธองค์ทรงตรัสให้พระอานนท์กลับไปตักน้ านั้นมา  และด้วยพระพุทธคุณานุภาพบันดาลให้
น้ าใส  พระอานนท์ใช้บาตรตักน้ ามาถวายเพื่อเสวย  ฮูปนี้พระพุทธองค์ทรงเคร่ืองชฎา  ทรงแสดง
บุพกรรมที่เกิดขึ้น 
 กลุ่มที่ ๖.๕ พระพุทธเจ้าแสดงธรรมแก่พระสาวก 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระพุทธองค์แสดงธรรมแก่เหล่าพระสาวก ฮูปนี้พระพุทธองค์
ทรงเคร่ืองชฎาถือตาลปัตร 
 กลุ่มที่ ๖.๖  พระพุทธเจ้าแสดงธรรมแก่เทวดา 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระพุทธองค์แสดงธรรมแก่พระอินทร์และเหล่าเทวดา ฮูปนี้พระ
พุทธองค์ทรงเคร่ืองชฎาถือตาลปัตร 
 กลุ่มที่ ๖.๗  เสด็จดับขันธปรินิพพาน 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพระพุทธองค์เสด็จดับขันธปรินิพพาน ใต้ต้นรัง ณ สาลวโนทยาน
เหล่าพระสาวกและเทวดาต่างร่ าไห้อยู่ข้างๆ 
 กลุ่มที่ ๖.๘  ถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
 ฮูปแตม้กลุ่มนี้ปรากฏหีบพระบรมศพ  พระสงฆ์สาวกร่วมพิธีอย่างคับคั่งซึ่งมัลละกษัตริย์
ได้รับพระบรมพุทธานุญาติในการจัดพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
 กลุ่มที่ ๖.๙  แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏโทนพราหมณ์ก าลังแบ่งพระบรมสารีริกธาตุโดย มีกษัตริย์ ๗ นคร
และเทวดานั่งล้อมรอบเพื่อรอรับพระบรมสารีริกธาตุ โดยจัดแบ่งพระบรมสารีริกธาตุออกเป็น ๘ 
ส่วน  เพื่อให้กษัตริย์ทั้งหลายได้ทรงอัญเชิญไปก่อสถูปประดิษฐานเพื่อสักการบูชาไว้ทุกพระนคร 

                                                           
๘๙ ประภาส  สุรเสน  รวบรวมและตรวจช าระ, มหาชาติส้านวนอีสาน, หน้า ๒. 



๕๓ 

ซึ่งในคร้ังนั้นพระอินทร์ได้อัญเชิญพระเขี้ยวแก้วข้างขวาเบื้องบนที่โทณพราหมณ์ซ่อนเอาไว้ในมวย
ผมน าไปประดิษฐานที่เจดีย์จุฬามณี สวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพื่อสักการบูชาด้วย 
 กลุ่มที่ ๖.๑๐  เมืองราชคฤห์ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏก าเเพงเมือง มีอักษรจารึกว่า 

 
 

ภาพที่ ๖  อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๖.๑๐ เมืองราชคฤห์ 
อ่านว่า “เมืองราชคฤห์” 
 กลุ่มที่ ๖.๑๑  เมืองกุสินารา 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏก าแพงเมืองจากฮูปมีพระราชาก าลังชี้มือสั่งงานซึ่งน่าจะเป็น
ชาวเมืองกุสินาราสั่งการเสนาให้จัดงานถวายพระเพลิงพระบรมศพพระพุทธองค์  
 กลุ่มที่ ๖.๑๒  อักษรจารึก 
 ฮูปแต้มนี้เป็นอักษรจารึกความว่า 

 

ภาพที่ ๗ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๖.๑๒ อักษรจารึก 



๕๔ 

อ่านว่า “...ตะหัส จุล สังกาศราชาได้ ๑๒๑๔ ปีเต่าไจ้ เดือน ๖ ขึ้น ๑ ค่ า วัน ๓ มื้อกัดมด .. บ้านนาพึง 
แลมีพระขนาน สามเณรหนุ่มน้อยพร้อมกันภายนอกมีขุน...ศรัทธา มีเงิน ..กับทั้ง มาตาพี่น้องพร้อม
กันโมทะนาจัดแจงดีแวนขนาดฉลาดด้วยปัญญาน้อม...เลิศแล้วอย่าคลาดแคล้วดังค าปรารถนา...ข้ามี
ใจย าแยง ..ขอให้ได้มัคคญาณเลิศ..ฉลาดโมทะนา.. มีศรัทธาภริยาลูกแก้วตัดแล้วน ามามีเงินตรา...
ศรัทธามีเงินตราสลึงโมทนา...” 
 ตั้งแต่ห้องที่ ๗ – ๑๒  จะเป็นเร่ืองราวพระเวสสันดรชาดก ทั้ง ๑๓ กัณฑ์ มีการด าเนิน
เร่ืองราวไม่ได้เรียงตามล าดับกัณฑ์ ทางผู้วิจัยอธิบายตามฮูปและอักษรที่ปรากฏ ดังนี้ 
 ห้องท่ี ๗  ผนังด้านขวาพระประธาน (ทิศตะวันออก)๙๐ มีฮูปแต้มส าคัญ ๓ กลุ่ม 
 กลุ่มที่ ๗.๑  เทพยดา เชิญพระโพธิสัตว์จุติ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏฮูปพระพุทธเจ้าบนบัลลังภ์มีเทวดาแวดล้อม   
 กลุ่มที่ ๗.๒  พระเวสสันดร กัณฑ์หิมพานต์ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏเป็นฮูปปราสาท  ชาวเมืองในก าแพงมีการละเล่น  และเล่นดนตรี
ไทย และมีอักษรจารึกที่ก าแพงเมืองความว่า  

 

ภาพที่ ๘  อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๗.๒ พระเวสสันดร กัณฑ์หิมพานต์ 
               อ่านว่า  “เมืองพระยามัททะราช 

แลนางผุสดีลงมา 
เอาปฏิสนธิในเมืองพระยา 
มัททะราช แลบุรมศรี 

สญไชย มาอุ้มเอาผุสดีแล” 

                                                           
๙๐ ภาพประกอบที่  ๑๑๘, หน้า  ๑๙๐. 



๕๕ 

 จากข้อความดังกล่าว  จึงสรุปได้ว่าเป็นเร่ืองราวในพระเวสสันดรชาดก  กัณฑ์ หิมพานต์  
นางผุสดีเมื่อรับพร ๑๐ ประการจากท้าวสักกะเทวราชแล้วได้มาจุติมาเป็นพระธิดาของท้าวมัทราช 
ทรงพระนามว่า “ผุสดี”  ต่อมาได้อภิเษกเป็นอัครมเหสีของพระเจ้ากรุงสญชัยแห่งนครเชตุดร  
แคว้นสีวิราช ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสาน กัณฑ์ทศพร ความว่า  อตีเต  ภิกฺขเว  สิวิรฏฺเฐ  
เชตตุตรนคร  สิวิมหาราชา  นาม  รชฺช้  กาเรสิ  ดูราภิกษุทั้งหลาย  ในกาลเมื่อล่วงแล้วไปพุ้นยังมี
พญาตนหนึ่งชื่อว่า  สิวิมหาราชา  เสวยสมบัติเป็นอาชญ์ในเมืองเชตุตระนคร  อันมีเขตขงกงเมืองสิวิ
ราช  ปฏิลภิ  ก็ได้ยังลูกชายผู้หนึ่งชื่อว่าท้าวสญไชยกุมาร  อาเนตฺวา  พญาไปอมเอายังลูกสาว
พญามัททราช  ชื่อว่าศรีสุพรรณผุสดี  ให้เป็นอัคคมเหษีเทวีแล้วดังนั้น๙๑ 
 กลุ่มที่ ๗.๓  ฮูปแต้มวิถีชีวิตชาวบ้าน 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏฮูปเจ้านายและชาวบ้านก าลังชมการชกมวย อย่างสนุกสนาน              
ฮูปการล่าสัตว์  นอกจากนี้ยังมีฮูปเชิงสังวาสด้วย 
 กลุ่มที่ ๗.๔  ฮูปเรือส้าเภา ๓ ล้า 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏเรือส าเภาบรรทุกคน จ านวน ๓ ล า ฮูปโดยมากจะลบเลือนไปจน
ไม่สามารถบอกเร่ืองราวที่เกิดขึ้นบนเรือได้   

 ห้องท่ี ๘   ผนังด้านขวาพระประธาน (ทิศตะวันออก)๙๒ มีฮูปแต้มส าคัญ ๒ กลุ่ม 

 กลุ่มที่ ๘.๑  ฮูปแต้มเทวดาเหาะ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏฮูปเหล่าเทวดาเหาะ  มีอักษรจารึกความว่า 

 

ภาพที่ ๙ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๘.๑ ฮูปแต้มเทวดาเหาะ 

                                                           
๙๑ ประภาส  สุรเสน  รวบรวมและตรวจช าระ, มหาชาติส้านวนอีสาน, หน้า ๔๓. 
๙๒ ภาพประกอบที่  ๑๑๙, หน้า  ๑๙๐. 



๕๖ 

    อ่านว่า   “เวสสันดรเทวบุตรกับราชมัทรี... 
หมู่ร้ีพลโยธาทั้งหลายลงมาถอืเอาปฏิสนธิ 

ในท้องนางผุสดีราชเทวีแห่ง 
พระยาบุรมศรีสญไชยแล 

ลงมาแต่ฟ้าแล 
เจ้าเอย” 

จากข้อความดังกล่าว จึงสรุปได้ว่าเป็นเร่ืองราวในพระเวสสันดรชาดก  กัณฑ์หิมพานต์ตอนที่    
พระอินทร์อัญเชิญพระโพธิ์สัตว์ให้จุติเป็นพระเวสสันดร  ในครรภ์ของนางผุสดี  
 กลุ่มที่ ๘.๒  อักษรจารึก 

 ฮูปแต้มกลุ่มนี้  ประกอบด้วยปราสาท มีอักษรจารึกใต้ฐานความว่า 

 

ภาพที่ ๑๐  อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๘.๒  อักษรจารึก 

อ่านว่า  “......บุรมศรีสญไชยแล”  แสดงว่าเป็นเมืองสีพี  มีพราหมณ์ชูชกและสองกุมารอยู่ด้านหน้า 
ซึ่งเป็นเร่ืองราวในกัณฑ์มหาราช ที่พราหมณ์ชูชกเดินหลงทางเข้าถุงกรุงเชตุดร  พระเจ้ากรุงสญชัย
ทอดพระเนตรเห็นสองกุมาร ก็ได้โปรดไถ่ตัวพระกุมารทั้งสอง พร้อมพระราชทานปราสาท  ๗  ชั้น 
และอาหารอย่างดีแก่พราหมณ์ชูชก   พราหมณ์ชูชกชื่นชมสมบัติจนลืมตัว  บริโภคอาหารเกิน
ประมาณจนท้องแตกตาย พระเจ้ากรุงสญชัยได้จัดเตรียมกระบวนราชรถไปรับพระเวสสันดร
กลับคืน  ในเมืองมีฮูปช้างปัจจัยนาเคนทร์  ซึ่งแคว้นกลิงคราชรัฐคืนมาด้วย    

  ห้องท่ี ๙  ผนังด้านขวาพระประธาน (ทิศตะวันออก)๙๓ มีฮูปแต้มส าคัญ ๗ กลุ่ม 
 กลุ่มที่ ๙.๑  พระพุทธเจ้า ๗ พระองค์ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้เป็นฮูปพระพุทธเจ้าประทับนั่งขัดสมาธิ ๗ พระองค์  

                                                           
๙๓ ภาพประกอบที่  ๑๒๐, หน้า  ๑๙๑. 



๕๗ 

 กลุ่มที่ ๙.๒  สัตว์ป่า 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้แสดงป่าเขาที่มีสัตว์ป่า  พวกกวาง  เสือ  และเสือก าลังกินกวาง  
นายพรานซุ่มยิงปืนข้างโขดหิน 
 กลุ่มที่ ๙.๓  นางผุสดีไปดูศาลาทานช้าง 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ มีราชรถและทหารติดตาม มีอักษรจารึกความว่า 

 

ภาพที่ ๑๑  อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๙.๓ นางผุสดีไปดูศาลาทานช้างแล 
อ่านว่า  “นางผุสดีไปดูศาลาทานช้างแล” 

 กลุ่มที่ ๙.๔  นางผุสดีประสูติพระเวสสันดร 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ มีอักษรจารึกความว่า 

 

ภาพที่ ๑๒  อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๙.๔ นางผุสดีประสูติพระเวสสันดร 
อ่านว่า “นางผุสดีประสูติพะเวส” นางผุสดีอยู่กับนางสนมให้ประสูติพระเวสสันดร  



๕๘ 

 กลุ่มที่ ๙.๕  พระเวสสันดรทานช้าง 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้  มีอักษรจารึกความว่า 

 

ภาพที่ ๑๓  อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๙.๕ พระเวสสันดรทานช้าง 
อ่านว่า  “พะเวสทานช้างแล”  พระเวสสันดรอยูบนหลังช้าง ถือคณโฑน้ าหลั่งไปทางพราหมณ์ทั้ง ๘  
ชาวเมืองกาลิงคะ 

 กลุ่มที่ ๙.๖  ศาลาทานช้าง 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ เป็นฮูปศาลามีก าแพงล้อมรอบ มีอักษรจารึกความว่า 

 

ภาพที่ ๑๔  อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๙.๖ ศาลาทานช้าง 
อ่านว่า   “ศาลาทานช้าง”  



๕๙ 

 กลุ่มที่ ๙.๗  ฮูปแต้มพราหมณ์ท้ัง ๘ ขี่ช้าง 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้ปรากฏพราหมณ์ทั้ง ๘ ขี่ช้าง  เมื่อพราหมณ์ทั้ง ๘ ได้รับพระราชทานช้าง
ปัจจัยนาคจากพระเวสสันดรแล้วก็พากันขี่ช้างไสไปกลางเมือเชตุดรเป็นการอวดชาวเมือง ๙๔ ท าให้
ชาวเมืองไม่พอใจอย่างมาก ออกมาชุมชุมเพื่อเนรเทศพระเวสสันดรออกจากพระนคร  ดังที่ปรากฏ
ในมหาชาติส านวนอีสาน  กัณฑ์หิมพานต์  ความว่า  ชาวสีวีนครทั้งมวลเขาเคียดแก่มหาราชเจ้าบ่อ
ใช่เหตุอ่ืน  เหตุมหาราชเจ้าได้ให้ช้างปัจจัยไปเป็นทานแก่พราหมณ์ทั้งหลายก็ข้าแล๙๕ 
 ฮูปแต้มในห้องนี้เป็นเร่ืองราวที่เกิดขึ้นใน กัณฑ์หิมพานต์  ทั้งสิ้น 

 ห้องท่ี ๑๐  ผนังด้านขวาพระประธาน (ทิศตะวันออก)๙๖ มีฮูปแต้มส าคัญ ๙ กลุ่ม 
 กลุ่มที่ ๑๐.๑  อดีตพุทธ  ๖ พระองค์ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้เป็นฮูปพระพุทธเจ้าประทับนั่งขัดสมาธิ ๖ พระองค์  
 กลุ่มที่ ๑๐.๒  พระเวสสันดรให้ทานพระกุมารชาลีและพระธิดากัณหาแก่พราหมณ์ ชูชก  
พระกุมารชาลีและพระธิดากัณหาซ่อนตัวในโบกขรณี  
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้ พระเวสสันดรอยู่ในอาศรมสนทนากับพราหมณ์ชูชก  เมื่อชาลี
และกัณหา ๒ กุมารได้ฟังพระบิดาตรัสสนทนาเร่ืองการยกพระองค์ให้เป็นทานกับพราหมณ์ชูชก  
ทรงตกพระทัยหวาดหวั่นจึงชวนกันหลบไปหลังอาศรม  ไปแอบซุ่มอยู่หลังพุ่มไม้และสถานที่ต่าง 
ๆ จนถึงสระโบกขรณี  ทั้งสองพระองค์จึงชวนกันลงไปลอยคออยู่ในสระโบกขรณีนั้น  ดังที่ปรากฏ
ในมหาชาติส านวนอีสาน กัณฑ์กุมาร ความว่า  เมื่อพราหมณ์กล่าวดังนั้นบั้นกุมมารทั้ง ๒  สุตฺวา  
ได้ยินยังถ้อยค าแห่งพราหมณ์อันหยาบช้ากล้าคะนองดูบ่อดี  ภีตา ย้านสถานสั่นสายไปมา ปลายิตฺวา  
แล่นหนีไปภายนอกขอกหลังศาลา ภีตา  เล่าย้านพราหมณ์เฒ่าแล่นเข้าไปสุมทุมป่าไม้อยู่บ่อได้พอ
ยาม  เหมือนดังพราหมณ์จักเข้าไปซักซอกเอาในที่นั้นมีตนสบั่นสั่นสายไปมา  ปลายึสุ  ก็แล่นลัดผัด
ไปมาบ่อยั้งฮอดฝั่งน้ าสะพังวังโบกขระณีอันมี ๔ จัตุรสผากฏเสมอกัน  ทฬฺหาวากจิร้  นิวาเสตฺวา 
นุ่งให้คัดฮัดไว้ยังผ้าเปือกไม้และหนังเสือ  โอรุยฺห  ก็ลงสู่น้ าในสระ  ฐเปตฺวา  ตั้งไว้ยังใบบัวเหนือ
บนหัวแห่งตนแลลี้อยู่พร้อมทั้งคู่ในหนองมีแล๙๗   สพฺพญฺญุตญาณ้  อันว่าสัพพัญํุตญาดวง

                                                           
๙๔ พระมหาประมวล  ฐานทตฺโต,ดร., เวสสันดรสะท้อนธรรม, (ขอนแก่น : หจก.ขอนแก่นการพิมพ์, 

๒๕๕๕), หน้า ๔๐. 
๙๕ ประภาส  สุรเสน  รวบรวมและตรวจช าระ, มหาชาติส้านวนอีสาน, หน้า ๕๕. 
๙๖ ภาพประกอบที่  ๑๒๑ – ๑๒๖, หน้า  ๑๙๑ – ๑๙๓. 
๙๗ ประภาส  สุรเสน  รวบรวมและตรวจช าระ, มหาชาติส้านวนอีสาน, หน้า ๑๕๓. 



๖๐ 

ประเสริฐ  ก็เล่าเป็นที่ฮักล่ าเลิศกว่ากุมมารทั้ง ๒ สีด้วยฮอยเท่าและแสนที  อันวิเศษ  ปาเตตฺวา  หลั่ง
ลงยังน้ าเหนือมือพราหมณ์แล้ว  อทาส ิ ก็ให้แล้วยังลูกแก้วทั้ง ๒  เป็นทานแก่พราหมณ์มีแล๙๘ 
 กลุ่มที่ ๑๐.๓  ชูชกลากจูงพระกุมารชาลีและพระธิดากัณหา 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้ พราหมณ์ชูชกเมื่อพระเวสสันดรให้ทานบุตรทั้ง ๒ แก่ตนแล้ว เห็น
ทั้ง ๒ พระองค์ทรงแสดงท่าทีไม่อยากเสด็จไปกับตน  รู้สึกโกรธจึงคิดอุบายที่จะพาตัวสองกุมารไป
ให้ได้  จึงเข้าไปในพุ่มไม้ครู่หนึ่งออกมาพร้อมกับเถาวัลย์ คร้ันถึงตัวพระกุมารแล้วก็คว้าพระหัตถ์
ขวาของพระกุมารชาลีผูกติดเข้ากับพระหัตถ์ซ้ายของพระธิดากัณหา  แล้วเอาตะพดตีไล่ให้เสด็จ
ด าเนินเหมือนไล่ต้อนวัว พราหมณ์ชูชกเฆี่ยนตีสองพระกุมมารด้วยความโกรธ ๙๙  ดังที่ปรากฏใน
มหาชาติส านวนอีสานกัณฑ์กุมาร  ความว่า  ชูชโกปิ  เมื่อนั้น  สวนดังชิณพราหมณ์มันได้แล้วยังลุก
แก้วพระกษัตรา  ปวิสิตฺวา เข้าไปโดยพลัน  วนคุมฺพคห้  สู่คุ่มป่าไม้หนามดิน  ฉินฺทิตฺวา  ผูกฮัด
พันธน้  หตฺถ้  ยังแขนเบื้องขวาแห่งท้าวชาลีและอ้ายฮัดแขนเบื้องซ้ายนางนาถน้อยกัณหา  คเหตฺวา  
มันก็ถือเอายังเงื่อนคือเขาแขงขนาดฟาดแล้วแลตีไปมีแล๑๐๐ 
 กลุ่มที่ ๑๐.๔  ราชสีห์ เสือโคร่ง และเสือขวางทางพระนางมัทรี 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้ เทพบุตร ๓ องค์เนรมิตเป็นราชสีห์ เสือโคร่ง และเสือเหลืองได้มา
นอนขวางทางนางมัทรีเพื่อมิให้กลับอาศรมเพื่อให้พระเวสสันดรบ าเพ็ญทางบารมีในคร้ังนี้ได้   
ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสาน  กัณฑ์มัทรี ความว่า  เทวตาโย  อันเทพยดาทั้งหลายอันยายยั่ง
อยู่ในประเทศเขตป่าหิมพานต์  สุตฺวา  ได้ยินแล้วยังเสียงอันแห่งแก้วแก่นไท้ทั้ง ๒ อันพราหมณ์หาก
ตีบอ่ขาดบ่ออาจจักท าทรนงทรงตนอยู่ได้  อพฺรวุ  ้ ก็บังคับยังเทพบุตร ๓ ตนด้วยค าว่า ตุมฺเห  ภวนฺตา  
อันวาเจ้าทั้ง ๓ จงนิระมิตเพศเป็นราชสีห์เสือโคร่ง  และเสือเหลืองไปนอนเนืองขนันตันหนทางแห่ง
ราชมที  ศรีกษัตริย์มัทราช  ราชธิดา  มา หเว  อาคตา  อย่าให้นางมาเมื่อยังวัน  แต่อันไปหาลูกไม้แล
หัวมัน  เท่าวันเทอญ๑๐๑ 
 กลุ่มที่ ๑๐.๕  ฤๅษีเจตบุตรบอกทางชูชกไปเขาวงกต 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้พราหมณ์ชูชกเดินทางมุ่งหน้าไปตามทางที่พรานเจตบุตรชี้บอก
จนกระทั่งถึงอาศรมของอัจจุตะฤๅษี  หลังจากสนทนากันแล้ว  อัจจุตะฤๅษีสงสัยว่าพราหมณ์ชูชก
น่าจะมาขอทางจากพระเวสสันดรจึงถามความจริง  แต่พราหมณ์ชูชกตอบว่าไม่ได้มาขอทาน  แต่มา
เพื่อเยี่ยมเยือน  อัจจุตะฤๅษีจึงหลงเชื่อและต้อนรับเป็นอย่างดี  พร้อมทั้งพรรณนาสภาพถิ่นที่อยู่ของ
                                                           

๙๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๕๘. 
๙๙ หน้า ๘๐. 
๑๐๐ หน้า ๑๕๙. 
๑๐๑ หน้า ๑๗๐. 



๖๑ 

พระเวสสันดรให้ฟังอย่างละเอียดยิ่งกว่าพรานเจตบุตร  พราหมณ์ชูชกคร้ันได้คร้ังได้ฟังอัจจุตะฤๅษี
พรรณนาแล้วก็เกิดความมั่นใจในความปลอดภัย  หลังจากนอนพักแรมอยู่กับฟังอัจจุตะฤๅษีคืนหนึ่ง
แล้ว จึงกราบลามุ่งหน้าต่อไป๑๐๒ เร่ืองราวนี้ปรากฏใน กัณฑ์มหาพน 
 กลุ่มท่ี ๑๐.๖  พระเวสสันดร อุ้มพระกุมารชาลี  พระนางมัทรีอุ้มพระธิดากัณหาสู่เขา
วงกต 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้ เมื่อมีพราหมณ์มาขอราชรถจากพระเวสสันดร  พระองค์ก็ประทาน
ราชรถแก่พราหมณ์นั้นแล้วเสด็จด้วยพระบาท อุ้มพระกุมารชาลี  พระนางมัทรีอุ้มพระธิดากัณหามุ่ง
หน้าสู่เขาวงกตต่อไป  ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสาน ทานกัณฑ์ ความว่า ปญฺจโม  พฺราหฺมโณ  
อันว่า  พราหมณ์ผู้ถ้วน ๕  อาคนฺตวา  มาแล้ว  แลยกมือทูลขอวรราชรถเซิ่งพระโพธิ์สัตว์เจ้า
ท่ามกลางที่นั้นก็มีแล... ตโตปฏฺฐาย  ตั้งแฮกแต่นั้นไปภายหน้า  จตฺตาโร  ขตฺติยา  พระกษัตริย์ทั้ง ๔ 
พระองค์  ยนฺติ  ก็ไปด้วยบาทย่างอันเป่าดายก็มีแล  มหาสตฺโต  เวสสันตรโพธิ์สัตว์  วตฺวา  ก่าวเซิง
ราชมทีศรีวรชายาว่า  มทฺทิ  ดูราเจ้ามทีศรีวรเสน่หา  ตฺว้  อันว่าเจ้า  คณฺหาหิ  เจ้าจงอุ้มเอานางกัณหา
ผู้น้องเชื้อชาติห้องยังเยาว์  อห้  อันว่าเราพี่  จักอุ้มเอายังท้าวชาลี  ตนวิเศษ  เหตุว่าผู้พี่หนาแควน
หนัก  อุโภ  ขตฺติยา  พระกษัตริย์ทั้งสองพระองค์  คันว่าก้าวแล้ว ๆ ก็อุ้มเอาลูกแก้ว  ขอดค าฮัก
อรรควรเสน่หา  ปกฺกมึสุ  ก็หนีไปแล๑๐๓ 
 กลุ่มที่ ๑๐.๗  ฮูปแต้มเมืองสีพี  พระเจ้ากรุงสญชัย 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้ พระเวสสันดรหลังจากที่ทรงเตรียมพระองค์เสร็จแล้วจึงเสด็จไปเข้า
เฝ้าพระบิดาและพระมารดาพร้อมพระนางมัทรี พระกุมารชาลีและพระธิดากัณหาเพื่อกราบบังคมลา
ขอบวชถือศีลบ าเพ็ญพรต  ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสาน  ทานกัณฑ์  ความว่า  อิติ  มหาสตฺ
โต  อิมาหิ  จตูหิ  ปิตรา  สทฺธึ  กเถตฺวา  มหาสตฺโต  โพธิสัตว์ตนประเสริฐ  กเถตฺวา  ก็ต้านจารจา  ปิ
ตรา  สทฺธึ  กับดอมพระวรปิตาตนพ่อด้วยคาถาทั้งหลาย ๔  อันฝูงนี้แล้ว  คนฺตวา  เจ้าก็เข้าไปสู้
ส านักแห่งพระราชมารดาจักให้อนุญาตยังอันบวชแก่ตน  อาห  เจ้าจึงกล่าวว่า  อมฺม  ข้าไหว้แม่เป็น
เจ้า  ตฺว้ อันว่าพระราชมาดา  อนุชานาห ิ จงให้อนุญาตยังอันบวชแก้ข้าเทอญ  ปพฺพชฺชา  อันว่ากิริยา
อันบวชด้วยอันบริสุทธิ์  รจฺจติ  ก็เพิงใจแก่ผู้ข้าแท้ดีหลี... กโรมิ   ผู้ข้าไปฮอดแล้วจักบวชเป็นรัสสี  
สร้างสมพรหมจารีอยู่ก็ข้าแล..  อมฺมตาต  ดูราเจ้าลูกแม่  อห้  อันว่าเราแม่  อนุชานามิ   ก็ให้อนุญาต

                                                           
๑๐๒ พระมหาประมวล  ฐานทตฺโต,ดร.,เวสสันดรสะท้อนธรรม, หน้า ๗๐ - ๗๑. 
๑๐๓ ประภาส  สุรเสน  รวบรวมและตรวจช าระ, มหาชาติส้านวนอีสาน, หน้า ๘๔ – ๘๕. 



๖๒ 

แก่เจ้า  ปพฺพชฺชา อันว่ากิริยาอันบวชแก่เจ้า  ก็จักสัมฤทธิ์บรบวรณ์ดังค าปรารถนาแห่งเจ้าก็แม่เทอญ  
ทะว่าด้วยมีแท้๑๐๔ 
 กลุ่มท่ี ๑๐.๘  พระเวสสันดร  พระนางมัทรี  พระกุมารชาลีและพระธิดากัณหาประทับ
บนราชรถ 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้ กษัตริย์ทั้ง ๔ พระองค์ คือ พระเวสสันดร  พระนางมัทรี  พระกุมาร
ชาลีและพระธิดากัณหา เสด็จขึ้นราชรถเทียมม้าฝ่าฝูงชนชาวนครสีพีมุ่งหน้าสู่เขาวงกต ในฮูปมีพระ
อินทร์และเทวดาตามส่งเสด็จ  ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสาน  ทานกัณฑ์  ความว่า  อารุญฺห  
ขึ้นสู่ราชรถอันผากฎเทียมไปด้วยม้าสุนธุวา ๔ ตัวบริสุทธิ์  ยุตฺติ  อันนายสารถีผู้ฉลาดหากห่างคาด
เคียนดี  ปายาสิ  เจ้าก็เสด็จออกจากนครบุรีวันนั้นก็มีแล  ภิกฺขเว  ดูราภกษุทั้งหลาย  ตโต  ในกาลเมื่อ
นั้น  พหู  ชนา  อันว่าผู้คนทั้งหลายเป็นอันมากมาประสุมชุมนุมกัน  เพื่อว่าจักเบิงยังพระเวสสันตร
ราชา  ปชเชติ  เจ้าก็ขับรถเข้าไปในสถานที่นั้น..  ทตฺวา  เจ้าให้ยังโอวาทค าสอนว่า  ตุมฺเห  สูเจ้า
ทั้งหลายอย่าได้ประมาทคาดจากสติผญาปุญญา  กโรถ  จงกระท ายังกุศลบุญกรรมทั้งหลาย  หมายมี
ทานแลศีลเป็นเค้า  เจ้าสั่งแล้วแลหนีไปมีแล๑๐๕ 
 กลุ่มที่ ๑๐.๙  กลุ่มสตรี 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้ เป็นฮูปเหล่าสตรีแต่งกายแบบพื้นบ้าน นุ่งผ้าถุง เปลือยอก ห่มผ้าแพร
พาดไหล่เดินทางมาเป็นกลุ่ม สนทนากัน มือถือขี้ไต้ หรือ ตะบอง ส่องสว่างทาง ด้านหน้ามีผู้ชาย
แต่งกายใส่เสื้อเหมือนฝร่ังเดินน าหน้าลวนลามสตรี  

 ห้องท่ี ๑๑  ผนังด้านขวาพระประธาน (ทิศตะวันออก)๑๐๖ มีฮูปแต้มส าคัญ ๔ กลุ่ม 
 กลุ่มที่ ๑๑.๑  อดีตพุทธ  ๘ พระองค์ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้เป็นฮูปพระพุทธเจ้าประทับนั่งขัดสมาธิ ๘ พระองค์  
 กลุ่มที่ ๑๑.๒  การล่าสัตว์ 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้ แสดงการล่าสัตว์ด้วยหน้าเก้ง 
 กลุ่มที่ ๑๑.๓  ชูชกกับนางอมิตตา 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้ แสดงพราหมณ์ชูชกและนางอมิตตาในเรือน มีเทวดามาไหว้ที่หน้า
บ้านมีข้อความจารึกความว่า 

                                                           
๑๐๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๗๓. 
๑๐๕ หน้า ๘๑. 
๑๐๖ ภาพประกอบที่  ๑๒๗ – ๑๓๐, หน้า  ๑๙๓ – ๑๙๔. 



๖๓ 

 

ภาพที่ ๑๕ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑๑.๓ ชูชกกับนางอมิตตา 
อ่านว่า  “ เทวดาบอกแก่พราหมณ์ตาแล” ซึ่งเทวดาน้ีไม่มีปรากฏในเร่ืองราวน้ีกัณฑ์ชูชกเลย 

 กลุ่มที่ ๑๑.๔  พราหมณ์ชูชกกับพรานเจตบุตร 
       จากฮูปแต้มกลุ่มนี้  แสดงพรานเจตบุตรและสุนัขก าลังจะท าร้ายพราหมณ์ชูชก  
พราหมณ์ชูชก  ตกใจวิ่งหนีขึ้นต้นไม้  ได้กล่าวลวงพรานเจตบุตรว่า  ตนเป็นทูตมาจากกรุงสญชัย  
เพื่อมาทูลเชิญพระเวสสันดรกลับพระนครตามพระบัญชาของพระเจ้ากรุงสญชัย พรานเจตตบุตร
หลงเชื่อ  ให้การต้อนรับและเลี้ยงดูพราหมณ์ชูชกเป็นอย่างดี  พร้องชี้บอกหนทางไปอีกด้วย  ดังที่
ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสาน  กัณฑ์ชูชก ความว่า  ในเมื่อนั้นพราหมณ์ขึ้นต้นไม้ฮ้องให้อยู่ในดง  
จมเสียถงฮ้องให้เลกล่าวถามหาพะยาเวสสันตระเจ้าดังนั้น  บั้นพรานเจตตะบุตร  สุตฺวา  ว่าได้ยิน  
สัททาส าเนียงเสียงหมาเห่าบ่อเฒ่าก็แลนบ่อแตนกะต่อ  ได้ยินเสียงหมาก้องขึ้นอากาศกลางหาว  บ่อ
ตัวยาวกะตัวสั้น  บ่อชั้นก็แม่นกองกอยชมอยดงบ่อสงกา  อาทาย  มันก็บายเอายังน่าไม้ได้แล้วฮีบไป
ดู  ทิสฺวา  ก็เห็นยังพราหมณ์ขึ้นต้นไม้  แล้วเล่าสงกา...  นายพรานเจตตะบุตรฮุ่มเพิ่งดังนั้นแล้ว อา
โรเปตฺวา มันจึงมาขอธนูโก่งขึ้นชักน่าวทื่นดึงสายปิ่นปายไปฮู่ต่าวเพิ่งดังนั้นแล้ว  พราหมณ์หลีงเห็น
หลีงสท้านย่านสั่นสายนายพรานเจตตะบุตร๑๐๗... นายพรานเจตตะบุตรได้ยินค าแห่งพราหมณ์กล่าว
ดังนั้นแล้ว  จินฺเตตฺวา  คะนึงในใจว่าดังนี้  อย้  พฺราหฺมโณ  อันว่าพราหมณ์ผู้นี้  กิร  อาคจฺฉนฺโต  ดัง
ยีนมาฮาธนากษัตริย์ดังเก่าแท้ดีหลี  คะนึงในใจดังนี้แล้ว  โสมฺมนสฺสปตฺโต  มีใจชมชื่นยินดีนักหนา  
พนฺธตฺวา  ผู้ไว้ยังน้าแห่งตนแล้ว  พฺราหฺมณ้  ยังพราหมณ์  โอตริตฺวา  ให้ลงจากต้นไม้  นิสิทิตฺวา  ให้

                                                           
๑๐๗ ประภาส  สุรเสน  รวบรวมและตรวจช าระ, มหาชาติส้านวนอีสาน, หน้า ๑๑๒ – ๑๑๓. 



๖๔ 

นั่งอยู่เหนือแผ่นดิน  ภุญฺชิตฺวา  ให้กินเข้าน้ าโภชนะอาหาร  อันมีหลายประการต่าง ๆ แล้ว  กโรนฺโต  
จักกระท าปฏิสัณฐาร  ต้านจารจา๑๐๘ 
 กลุ่มที่ ๑๑.๕  ฮูปแต้มนางอมิตตาถูกพราหมณีท้าร้าย 

 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้  เหล่านางพราหมณีพากันมาบริภาสนางอมิตตา  ชี้หน้า  ขว้างตีที่ท่า
น้ าจนนางอมิตตาร้องให้เสียใจ  ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสาน  กัณฑ์ชูชก  ความว่า   ตา  
อิตฺถิโย  อันว่าเมียพราหมณ์หนุ่มทั้งหลายได้ยินผัวด่าว่าจักไปหาเมียสาวหนุ่มดังน้ัน  หญิงฝูงเป็นเมีย
พราหมณ์หนุ่มน้ัน  กตุหลา  เป็นอันอุกขุหลุกมี่นันไปมา  จากันในหนทางแลท่าน้ า  ปริภาสึสุ  เขาก็
ด่าฮ่ าไฮไปมายังนางอมิตตาว่า นูน เต  มยา  ดูฮานางอมิตตา  เย  มาตาปิตโร  อันว่าพ่อว่าแลแม่แห่ง
มึงนางฝูงนั้นแม่แห่งมึงนางฝูงใด  วิทฺธ้สุ  ก็มาให้ยังมึงนางอันมีปริยาทอันแก่พราหมณ์เฒ่า  ส่วนว่า
พ่อแม่แห่งมึง  นุน  ฮอยว่าเปนข้าเสิกแก่มึงบ่ออย่าชะแล๑๐๙  

 ห้องท่ี ๑๒  ผนังด้านหลังพระประธาน (ทิศใต้)๑๑๐ มีฮูปแต้มส าคัญ ๑๓ กลุ่ม 
 กลุ่มที่ ๑๒.๑  อดีตพุทธ  ๗ พระองค์ 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้เป็นฮูปพระพุทธเจ้าประทับนั่งขัดสมาธิ ๘ พระองค์ 
 กลุ่มที่ ๑๒.๒  อัจจุตะฤๅษีบอกทางแก่พราหมณ์ชูชก 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้ แสดงอัจจุตะฤๅษีก าลังชี้แจงบอกทางไปเขาวงกตแก่พราหมณ์ชูชก
อย่างละเอียด  ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสาน  กัณฑ์มหาพน  ความว่า  สนตปฺเปตฺวา        
เจ้าอจุตตรัสสียังพราหมณ์ให้อ่ิมไปด้วยลูกไม้หมู่หัวมัน  สยนฺติ  เจ้าก็นอนอยู่ศาลาจารจากันคืนฮุ้ง
เท่าแสงสุริยะพุ่งออกมา  ปสาเรตฺวา  เจ้าอจุตตรัสสีจิงเหยียดยังแขนแปนไปยังมือเบื้องขวาบอก
หนทางให้แก่พราหมณ์๑๑๑ 
 กลุ่มที่ ๑๒.๓  พระเวสสันดรและพระนางมัทรีปีนเขา 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้พบเห็นเฉพาะฮูปแต้มในภาพอีสานนี้เท่านั้น เมื่อขบวนของพระเจ้า
กรุงสญชัยจัดมารับพระเวสสันดรและพระนางมัทรี เสียงอื้ออึงท าให้สัตว์ป่าแตกตื่น  พระเวสสันดร
ทรงตกพระทัย จึงพานางมัทรีปีนขึ้นภูเขาเพื่อมองดู ทรงเข้าใจว่าเป็นกองทัพที่จะมาท าร้ายพระองค์  
พระนางมันทรีทรงปลอบโยนให้นึกถึงพรของพระอินทร์ พระเวสสันดรจึงทรงรู้สึกสบายพระทัย
ขึ้นและเสด็จมายังอาศรมดังเดิม  ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสานกัณฑ์ฉกษัตริย์ ความว่า                  

                                                           
๑๐๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๑๔. 
๑๐๙ หน้า ๑๐๔. 
๑๑๐ ภาพประกอบที่  ๑๓๑ – ๑๓๙, หน้า ๑๙๕ – ๑๙๘. 
๑๑๑ ประภาส  สุรเสน  รวบรวมและตรวจช าระ, มหาชาติส้านวนอีสาน, หน้า ๑๓๑. 



๖๕ 

ย้  วร ้ อันว่าพรอันใด  อันอินทาธิราชหากประสาท ให้แก่กษัตริย์เจ้ายามเมือให้ข้าน้อยนาดเป็นทาน
ในวันนั้น๑๑๒  
 กลุ่มที่ ๑๒.๔  พระอินทร์แปลงขอนางมัทรี 
 ฮูปแต้มกลุ่มนี้  แสดงพระอินทร์เนรมิตกายเป็นพราหมณ์ชรามาทูลขอพระนางมัทรี  
แล้วถวายคืนให้แก่พระเวสสันดรให้ทรงมีคู่บุญบารมีกันสืบไป  พร้อมทั้งประสาทพร ๘ ประการ
แก่ทั้ง ๒ พระองค์ ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสานความว่า พญาอินทร์สองพระคุณบุญสมภาร
ปฏิสันฐารค ายินดี  ปิติโสมนัสสวสังขาญาณสัมปยุตกุสลเจตนา  ทตฺวา  ให้แล้วยังพรแก้วแปด
ประการแถมสมภารเวสสันตระบุพเพท  จึงเสด็จเมืองสู่วิไชยยนต์ปราสาทแห่งตนก็มีแล๑๑๓  โดย
เร่ืองราวน้ีปรากฏใน กัณฑ์สักกบรรพ์  ฮูปนี้มีข้อความจารึกความว่า 

 

ภาพที่ ๑๖ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑๒.๔ พระอินทร์แปลงขอนางมัทรี 
อ่านว่า   “พยาอิน”  
 

                                                           
๑๑๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๑๘. 
๑๑๓ หน้า ๒๐๐. 



๖๖ 

 

ภาพที่ ๑๗ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที ่๑๒.๔ พระอินทร์แปลงขอนางมัทรี พระเวสสันดรหลั่งน้ าแก่
พราหมณ์เพื่อให้นางมัทรีเป็นทาน 

อ่านว่า  “พยาเวสทานเมีย”  “เมีย” “สักกะ” ปรากฏตามฮูปแต่ละตัวอย่างชัดเจน 
 
 กลุ่มที่ ๑๒.๕  พระนางมัทรี สลบแล้วฟื้น 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้แสดงเร่ืองราวพระนางมัทรีสลบเมื่อทราบว่าพระเวสสันดรให้ทาน
บุตรและธิดาแก่พราหมณ์ชูชก พระเวสสันดรให้การปฐมพยาบาลจนฟื้นสติ พระเวสสันดรกล่าวกับ
นางมัทรีเพื่อปลอบโยนให้นางหายเศร้าโศก  ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสาน กัณฑ์มัทรี ความ
ว่า ตัณหาฮักลูกนี่เหมือนดังเซือกผูกคอ  ตัณหาฮักเมียเหมือนดังปอผูกศอก  ตัณหาฮักข้าวของ
เหมือนดังปอกใส่ขื่อตีน  วัตถุ ๓ อันนี้  คือเซือกผูกไว้ในวัฏสงสารเหมือนดังปลาเที่ยวเทศ  เข้าสู่เขต
ไชดีเคียนคาฏ เหตุอันนั้นพี่จึงให้  ๒ นงคานแก่พราหมณาจารย์อันข่มเท้าเข้ามาขอแต่วันวานนี้ ฮูปนี้
มีข้อความจารึกความว่า 



๖๗ 

 

ภาพที่ ๑๘ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที ่๑๒.๕ พระนางมัทรี สลบแล้วฟื้น 
อ่านว่า   “นางตาย”  

 กลุ่มที่ ๑๒.๖  ขบวนแห่พระเวสเข้าเมือง 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้แสดงเร่ืองราวขบวนเสด็จพระเจ้ากรุงสญชัยเพื่อมารับพระเวสสันดร
กลับเมือง เหล่าสัตว์ต่างแตกตื่นวิ่งหนีกัน  ดังที่ปรากฏในมหาชาติส านวนอีสาน  กัณฑ์ฉกษัตริย์ 
(สักขัตติยะ) ความว่า ให้ปงปดราชรถกดได้หมื่น ๔ พัน  เลี่ยนเป็นถันงามสพู่  อ่วยน่าสู่หนทางมา 
อารกฺข้  สุส้วิทหิ  เจ้าชาลีจึงกตแต่งองค์เสนา  ไวแวนคัด  เพื่อบ่ให้สัตว์ทั้งหลายมีราชสีห์เสือแฮ
ดซ้าง  จัดมาแผดฮ้างฮาวี  แก่ร้ีพลโยธาในประเทศ  เขตป่าใหญ่ไพรหนา  หตฺถีอาทีน้  สทฺโท  สัท
ส าเนียงเสียงมีค้องซ้างม้าฮ้องเนืองนันหลายหลาก  มกา  อโหสิ  ก็เกิดมีมากนักหนา๑๑๔ 
 กลุ่มที่ ๑๒.๗  เทวดาแปลงมาดูแลกัณหาชาลี 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้แสดงเร่ืองราวพราหมณ์ชูชกและสองกุมาร  ตกค่ าพราหมณ์ชูชกผูก
แปลนอนบนต้นไม้ มัดสองกุมารที่โคนต้นไม้ เทพบุตรและเทพธิดาก็แปลงกายเป็นพระเวสสันดร
และพระนางมัทรีมาบริบาลพระกุมารทั้งสองตลอดการเดินทาง  ๖๐ โยชน์  ดังที่ปรากฏในมหาชาติ
ส านวนอีสาน กัณฑ์มหาราช ความว่า  ชูชโกป ิ เมื่อนั้นบั้นเฒ่าซนซกฮ้ายชรา  คเหตฺวา  ถือเอาแล้วยัง
แก้วแก่นไท้ ๒ สี  คือว่าท้าวชาลีมองอาจนางนาถน้อยกัณหา ปฏิปชฺชิตฺวา ไปสุ่หลงหนทางไกลยาว
ยิ่ง  นับด้วยสิ่ง ๖๐ โยชน์  เมื่อนั้นส่วนดังเทพยดาทั้งหลายอันยายยังอยู่ทุกหมู่ไม้ไพพนัง อก้สุ  
กระท าพิทักษ์ฮักษา ๒ กษัตราอ่อนซะซ่อนหน้าไสสี  อันพราหมณ์หากผูกตีพิราดบ่อได้ต้องพยาธิ์

                                                           
๑๑๔ หน้า ๒๑๕. 



๖๘ 

อันใดสัง... ตสฺมึ  ขเณ  ในเมื่อพราหมณ์เฒ่าถ่อยฮ้ายชราการผูกกุมมารทั้งคู่ให้นอนอยู่แทบเค้าไม้
มูลา  เมื่อนั้นเทพดาตน ๑ มีฤทธิวิเศษ  อาเพศเป็นดังพระเวสสันดรวระปิตา  นางเทพดาตน ๑ มีฤทธิ
เอาเพศเป็นดังพระราชมทีสีวรมาดา๑๑๕ 
 กลุ่มที่ ๑๒.๘  ราชสีห์ เสือโคร่ง และเสือขวางทางพระนางมัทรี 
 จากฮูปแต้มกลุ่มนี้มีเรืองราวเหมือนกับฮูปแต้มที่ ๑๐.๓ 
 กลุ่มที่ ๑๒.๙  พระพุทธเจ้าทรงเครื่อง ๒ พระองค์ 
 พระพุทธเจ้าทรงเคร่ืองอย่างกษัตริย์ เร่ืองที่นิยมเขียน ตอน โปรดท้าวมหาชมพู  
 กลุ่มที่ ๑๒.๑๐  แผนท่ีชมพูทวีป 
 ฮูปนี้เขียนขึ้นภายหลังเนื่องจากสีที่ปรากฏนั้นมีความแตกต่างอย่างชัดเจน  ไพโรจน์  
สโมสร  กล่าวเอาไว้ว่า ผนังซ้ายมือหลังองค์ประธานทั้งองค์ประกอบภาพและเทคนิคกรรมวิธี
แตกต่างอย่างกันอย่างเห็นได้ชัด  แลดูไม่ประสานสัมพันธ์กันจนท าให้เข้าใจไปว่าน่าจะเป็นช่าง
แต้มต่างฝีมือกัน  นั่นยังรวมถึงภาพแต้มบนผนังด้านรีภายในของตัวอาคารซึ่งลักษณะเดียวกับงาน
จิตรกรรมฝาผนังอีสานที่พบกันมาก คือ นิยมเขียนภาพบนพื้นระนาบผนังสีขาวไม่ล้วงพื้นฉาก
หลัง๑๑๖  จากบทความข้างต้นแสดงว่าฮูปแต้มนี้ท าขึ้นภายหลังคติการสร้างน่าจะเกี่ยวเนื่องกับการลด
พื้นที่ว่างของฝาผนังให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
 กลุ่มที่ ๑๒.๑๑  พระมหาเจดีย์จุฬามณี ลิงแบก ยักษ์แบก 
 พระมหาเจดีย์จุฬามณี ประดิษฐาน ณ สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ใต้ฐานมีพระยาลิง  พระยา
ยักษ์แบกฐาน  เป็นพระมหาเจดีย์ที่บรรจุพระจุฬาโมลี (มวยผม)  ของพระพุทธเจ้าในดาวดึงส์         
เทวโลก ตามความเชื่อของพุทธศาสนิกชน  อรรถกถาเล่าว่า  เมื่อพระโพธิสัตว์เสด็จออกบรรพชา
เสด็จข้ามแม่น้ าอโนมาแล้วจะอธิษฐานเพศบรรพชิต ทรงตัดมวยพระเกศาขว้างไปในอากาศ       
พระอินทร์น าผอบแก้วมารองรับเอาไปประดิษฐานในพระเจดีย์จุฬามณี    ต่อมาเมื่อพระพุทธเจ้า
เสด็จดับขันธปรนิิพพานแล้ว ในขณะแจกพระบรมสารีริกธาตุ  พระอินทร์ได้มาน าเอาพระทาฐธาตุ 
(พระเขี้ยวแก้ว) ข้างขวาที่โทณพราหมณ์ซ่อนไว้ในผ้าโพกศีรษะ  ใส่ผอบทองน าไปบรรจุใน      
จุฬามณีเจดีย์ด้วย๑๑๗ 
 

                                                           
๑๑๕ หน้า ๒๐๑. 
๑๑๖ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : อัมรินทร์  พริ้นติ้งส์ กรุ๊ป, 

๒๕๓๒), หน้า ๗๓. 
๑๑๗ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์  ฉบับประมวลศัพท์ , พิมพ์ครั้งที่  ๑๘, 

(กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์ผลิธัมม์, ๒๕๕๕), หน้า ๖๘ – ๖๙. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B6%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B6%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%8A%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%96%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%9E%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%95
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B8
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%93%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1


๖๙ 

 กลุ่มที่ ๑๒.๑๒  รอยพระพุทธบาท  ครุฑแบก 
 รอยพระพุทธบาท ๑ รอย มีพระยาครุฑแบก  รอยพระพุทธบาท ถือว่าเป็นพระเจดีย์
อย่างหนึ่ง เรียกว่าอุเทสิกเจดีย์ จึงได้รับการสักการะเช่นเดียวกับพระพุทธรูป เป็นการสร้างขึ้นเพื่อ
เป็นที่ร าลึกสักการะ ต่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้า อันเป็นพระพุทธลักษณ์แห่งมงคล ๑๐๘ ประการ มี
ความหมายว่าพระพุทธองค์ เป็นธรรมะที่ทรงแสดงเอาไว้เพื่อให้เตือนสติและเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ 
เพื่อจักได้ปฏิบัติตามค าสอนเพื่อความหลุดพ้นจากความทุกข์ทั้งปวงโดยสิ้นเชิง รอยพระพุทธบาท 
คือ หนทางของพระพุทธเจ้า เป็นผู้รู้ที่เดินมาก่อน สอนให้เราเดินตามท่านไปสู่จุดหมายปลายทางคือ
พระนิพพาน รอยพระพุทธบาทจึงเป็นทั้งปริศนาธรรมและความเป็นจริงซึ่งเป็นสัจธรรมที่มี
ความหมายเดียวกัน  เกี่ยวข้องกับพระพุทธประวัติ ๓ เหตุการณ์ ดังนี้ คือ คร้ังเมื่อพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าเสด็จเขาสัจพันธ์ ทรงหยุดบุษบกอยู่บนอากาศ เพื่อทรมานสัจพันธ์ฤๅษีให้ละมิจฉาทิฐิ จนได้
อุปสมบทเป็นพระภิกษุ แล้วขึ้นบุษบกตามเสด็จไปยังสถานที่ที่ทรงรับนิมนต์ไว้ เมื่อพระพุทธองค์
ทรงท าภัตกิจเสร็จ พญานาคราชทูลขอให้ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทไว้ริมฝั่งนัมมะทามหานที 
คร้ังที่ ๒  เมื่อเสด็จกลับถึงเขาสัจพันธ์ ได้ตรัสสั่งพระสัจพันธ์ให้พักอยู่ที่เขาแห่งนี้ เพื่อปลดเปลื้องผู้
ที่พระสัจพันธ์เคยสอนลัทธิผิด ๆ ไว้ ให้พ้นจากมิจฉาทิฐิ พระพุทธองค์ได้ประดิษฐานรอยพระพุทธ
บาทไว้ที่หลังหิน ตามที่พระสัจพันธ์ทูลขอไว้ และคร้ังที่ ๓ ในพระนครโกสัมพี มีพราหมณ์ชื่อว่า 
มาคันทิยะ มีธิดาสาวสวยชื่อ มาคันทิยา  มาคันทิยะพราหมณ์ได้เห็นพระพุทธองค์ซึ่งงามพร้อมด้วย
มหาบุรุษลักษณะทุกประการ จึงน าลูกสาวมาถวาย พระพุทธองค์ได้ทรงประดิษฐานรอยพระพุทธ
บาทเบื้องขวาให้ปรากฏยังพื้นดิน  แล้วเสด็จจากไปประทับอยู่ในบริเวณนั้น  พราหมณีภรรยา        
มาคันทิยะพราหมณ์เห็นรอยพระพุทธบาทแล้วทราบทันทีว่า รอยเท้าเช่นนี้เป็นรอยเท้าของคนสละ
กามได้แล้ว  ต่อมาทรงแสดงธรรมโปรดพราหมณ์ทั้งสองจนได้เป็นพระอนาคามี 
 กลุ่มที่ ๑๒.๑๓  นายพรานล่าสัตว์  เสือก้าลังกินเน้ือ  

 ห้องท่ี ๑๓  ผนังด้านนอกสิม (ด้านทิศตะวันตก)๑๑๘ มีฮูปแต้มส าคัญ ๓ กลุ่ม 

 กลุ่มท่ี ๑๓.๑  ฮูปแต้มสังข์สินชัย  แบ่งเป็นตอนตามฮูปที่ปรากฏและถือตามอักษรที่
จารึกใต้ภาพได้ดังนี้ 
 ตอน  ยักษ์อุ้มนางสุมณฑาหนี 
 ตอน  สังข์  สินไซย  สีโห  ออกติดตามนางสุมณฑา 
 ตอน  สินไซยเหนี่ยวศรฆ่ายักษ์ 
 ตอน  สินไซยน านางสุมณฑากลับเมืองเป็งจาน โดยมีอักษรจารึก  ความว่า 

                                                           
๑๑๘ ภาพประกอบที่  ๑๔๐ – ๑๔๖, หน้า  ๑๙๘ – ๒๐๐. 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97&action=edit&redlink=1


๗๐ 

 

ภาพที่ ๑๙ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑๓.๑  ฮูปแต้มสังข์สินชยั 
อ่านว่า   “สินไชยเอาอาคืนไปเมืองเป็งจาน” 
 กลุ่มท่ี ๑๓.๒  มโหสถชาดก  แบ่งเป็นตอนตามฮูปที่ปรากฏโดยถือตามอักษรที่จารึกได้
ดังนี ้
  ตอน  พระพุทธเจ้าแสดงมโหสถชาดก  เมื่อทรงประทับที่พระเชตวันมหาวิหาร  ทรง
ปรารภพระปัญญาบารมีของพระองค์เมื่อคร้ังเสวยพระชาติเป็นมโหสถ เพราะพระภิกษุสงฆ์สนทนา
สรรเสริญพระปัญญาบารมีของพระองค์  มีอักษรจารึกใต้ฐานที่ประทับนั่ง  ความว่า 

 

ภาพที่ ๒๐ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑๓.๒  มโหสถชาดก 

อ่านว่า  “ พระพุทธเจ้าเทศนาเร่ืองมโหสถให้ภิกษุฟัง” 

  ตอน  ตัดสินคดีความเร่ืองหมากับแพะ 
  ตอน  แก้ปัญหาม้าอัสดรหรือม้าประเสริฐกว่าม้าสามัญ  มโหสถน าลาเพื่อไปแก้ปัญหา 
พระเจ้าวิเทหราช แสดงความเป็นบัณฑิตต่อหน้าอาจารย์ทั้ง  ๔  มีเสนกะ เป็นต้น 



๗๑ 

  ตอน  มโหสถสร้างศาลา  มีข้อความจารึก ความว่า 

 

ภาพที่ ๒๑ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑๓.๒  มโหสถชาดก 

 อ่านว่า  “ศาลามโหสถ  ดีฤๅเบา” 

 ตอน  พระยาจุลนีวางแผนท าสงครามขยายราชอาณาจักร วางแผนลวงกษัตริย์ร้อยเอ็ดพระ
นคร  มโหสถล่วงรู้แผนการจึงวางแผนช่วยกษัตริย์ทั้งร้อยเอ็ดพระนครนั้น  มีอักษรจารึก  ความว่า 

 

ภาพที่ ๒๒ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑๓.๒  มโหสถชาดก 
อ่านว่า   “ เมืองพระยาจุลนี... ผู้มีพระยารบ...เสร็จแล้วเอาได้ร้อยเอ็ด... เอาเมืองพระยาวิเท... เมือง
ของ....” 

  ตอน  มโหสถใช้ปัญญาเอาชนะเกวัฏพราหมณ ์  



๗๒ 

  ตอน  มโหสถเจรจากับพระยาจุลนี  มีอักษรจารึก  ความว่า 

 

ภาพที่ ๒๓ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑๓.๒  มโหสถชาดก 

 

อ่านว่า   “ พระยาออกมาเอา...แล  อันนี้มโหสถ ...หาพระยา” 
 กลุ่มท่ี ๑๓.๓  กาละเกด  แบ่งเป็นตอนตามฮูปที่ปรากฏโดยถือตามอักษรที่จารึก  ดังนี ้
 ตอน  กาละเกดพานางมาลีจันทร์ไปเมืองพาราณสี 
 ตอน  ท้าวสุริวงศ์กลับบ้านเมือง มีอักษรจารึกว่า 

 

ภาพที่ ๒๔ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑๓.๓   กาละเกด 

 อ่านว่า  “ยนต์สุริวงศ์มาเมือง” 



๗๓ 

 กลุ่มที่ ๑๓.๔  เนมิราชชาดก แบ่งเป็นตอนตามฮูปที่ปรากฏได้ดังนี้ 
 ตอน  พระเนมิราชประทับราชรถชมนรก พร้อมนายสารถี   แสดงสัตว์นรก  บ้างก็มี
ศรีษะเป็นสัตว์  นายนิรยบาล  ต้นงิ้ว  กระทะทองแดง และศาลาโรงทาน  
 ตอน พระเนมิราชน าเร่ืองบนสวรรค์มาเล่าให้ชาวเมืองประกอบบุญกุศลเพื่อจะได้ไป
บังเกิดบนสวรรค์  มีอักษรจารึก  ความว่า 

 

ภาพที่ ๒๕ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑๓.๓   พระเนมิราช   

 อ่านว่า  “...เมืองพระยาเน... คนท าบุญ...สิได้ขึ้น...”    

 กลุ่มที่ ๑๓.๕  ฮูปวิถีชีวิต  แบ่งเป็นตอนตามฮูปที่ปรากฏได้ดังนี้ 
 ตอน  การโดยสารรถไฟ  ฮูปวิถีชีวิตการเดินทางโดยรถไฟของชาวเมืองในสมัยนั้น 

 ตอน  การท าบุญใส่บาตร ฮูปข้าราชการที่แต่งกายสรวมเสื้อ  นุ่งผ้าม่วง  มีสายสะพาย
อย่างเจ้านายชั้นสูง เดินถือภาชนะน าหน้าพระสงฆ์เหมือนมีงานพระราชพิธีเพราะพระสงฆ์ถือพัด
ยอดแหลมทรงพุ่มข้าวบิณฑ์  อย่างพัดเจ้าคุณชั้นสามัญขึ้นไป  
 ตอน  การท างานของหน่วยงานราชการ  ทหาร ฮูปข้าราชการ ปรากฏกกลุ่มบุคคลก าลัง
พิจารณารายงานบางอย่างอยูในส านักงานและด้านนอก  แต่งกายแบข้ารัชการสมัยที่ ๕ – ๖  คือ 
สรวมเสือขาว กระดุม ๕ เม็ด ที่เรียนว่า “ราชปะแตน”  นุ่งผ้าม่วง  กลุ่มทหาร ไพโรจน์  สโมสรได้
กล่าวไว้ว่า  ทหารเป็นกลุ่มบุคคลที่ช่างแต้มสนใจเป็นพิเศษจึงปรากฏมีทั้งรูปทหารแบบโบราณและ
ทหารสมัยใหม่แบบฝร่ัง  สิมที่สร้างในสมัยรัชกาลที่ ๕ เป็นต้นมานิยมวาดภาพที่มีทหารใน



๗๔ 

เคร่ืองแบบสมัยใหม่  ความนิยมดังกล่าวคงเป็นเพราะกิจการทหารแบฝร่ังเป็นของใหม่ที่ริเร่ิมใน
สมัยรัชกาลที่ ๕  ดังปรากฏว่ามีการตั้งกองทหารขึ้นเป็นคร้ังแรกที่เมืองอุบลราชธานีและจ าปาศักดิ์  
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๓๑  เคร่ืองแบบทหารในสมัยแรกเป็นเสื้อแขนยาว  กางเกงขายาวสีน้ าเงินแก่หมวก
ทรงหม้อตาลสีเดียวกับเสื้อ  มีสายรัดคางหน้าหมวกเป็นสีด า  มีแถบสีขาวติดขากางเกง  อินทรธนู
เป็นยันต์ถักสีขาว  ใช้อาวุธปืนสไนเดอร์  และมีแตรเดี่ยวทุกคน  อีกประการหนึ่งคงเพราะเมืองริม
แม่น้ าโขงเป็นเขตยุทธศาสตร์ส าคัญมาแต่คร้ังนั้น  ดังจะเห็นจากการที่มีทหารประจ าอยู่ในทุก
มณฑล  ชาวบ้านจึงคุ้นเคยกับกองทหารที่เข้าประจ าในทุกภูมิภาค๑๑๙ 

 กลุ่มที่ ๑๓.๖  อักษรจารึก  ด้วยอักษรไทยน้อยประดิษฐ์ ในกรอบลวดลาย ความว่า 

 

ภาพที่ ๒๖ อักษรจารึก ฮูปแต้มกลุ่มที่ ๑๓.๖ อักษรจารึก 

 

อ่านว่า  “วัน ๓ เดือน ๑๒ ขึ้น ๑๔ ค่ า  พุทธศักราช ๒๔๕๙  บัดนี้ฝูงข้าทั้งหลายภายในมีเจ้าวัดนาพึงผู้มี
นามกร.. สายทอง  ทรงธรรมสะอาดเขียนคดีได้แต้มเป็นทาน ขอให้เถิงสุข ๓ ประการก็ข้าเทิน  
ภายนอกมีท้าวสีหะบุดได้เขียนคดี ได้แต้มเป็นทานข้าปรารถนาเถิงสุข ๓ ประการ  บุญอันได้แต้มถวาย
มือเป็นทาน ขอให้เถิงสุข ๓ ประการ  เถิงพ่อค าหมื่น.. เป็นล้านขอให้เถิงดังค ามัก ค าปรารถนาข้าเทิน
สาธุ อนุโมทามิ ก็ข้า  เจ้าได้เขียนไว้ซู่คนเนอท่านทั้งหลายเอ๋ย มีรูปหลายอย่างต่างกัน ขอผู้ข้ามี” 

 

                                                           
๑๑๙ ไพโรจน์  สโมสร, จิตรกรรมฝาผนังอีสาน, หน้า ๑๐๕ – ๑๐๖. 



๗๕ 

๒.๗  ช่างผู้สร้างสรรค์ผลงานฮูปแต้มสิมอีสานวัดโพธ์ิชัย 
 ฮูปแต้มมีการเขียนสีมากพอ ๆ กับภาคอ่ืน  มีทั้งฮูปแต้มก่อนประวัติศาสตร์  ฮูปแต้ม
ผนังโบสถ์  ฮูปแต้มตามผืนผ้า  แต่บรรดาฮูปแต้มเหล่านี้ไม่ได้ให้รายละเอียดทางสุนทรียภาพ
เท่าที่ควร  เพราะเป็นฮูปแต้มนฝีมือชาวบ้าน เป็นฝีมือที่เกิดขึ้นจากพรสวรรค์และแรงดลใจจากสิ่งที่
เขียนเท่านั้น๑๒๐ ซึ่งเกิดขึ้นจากแรงศรัทธาในพระพุทธศาสนา  
 จากอักษรที่จารึกที่ผนังด้านนอกและบทสัมภาษณ์๑๒๑ ท าให้ทราบว่าช่างที่เขียนภาพที่
วิหารวัดโพธิ์ชัย แบ่งออกเป็น ๒ กลุ่ม ดังนี ้
 ๑.  ช่างที่เขียนภาพด้านในวิหารวัดโพธิ์ชัย คือ ขุนพรหม (ชาวสิงห์บุรี) และสรรพช่าง 
(มาจากนครราชสีมา)  
 ๒.  ช่างที่เขียนภาพด้านนอกวิหารวัดโพธิ์ชัย คือ อาจารย์สายทอง (ชาวบ้านนาพึง อดีต
เจ้าอาวาส)  อาจารย์บุญจันทร์ (อดีตเจ้าอาวาส)  นายด้วง  นายบุญทัน(ชาวบ้านาพึง) และท้าวสีหะ
บุตร 
 ฮูปแต้มมิได้มีจุดประสงค์น้อมน าจิตใจให้เข้าถึงพระสัทธรรมโดยการเสพด้วยโสต
ประสาททางจักษุเท่านั้น  แต่การรังสรรค์ฮูปแต้มเป็นอีกหนทางหนึ่งที่จะน าพาผู้คนบรรลุถึงแก่น
แท้ที่เป็นหัวใจพระพุทธศาสนาในมุมมองของช่างผู้รังสรรค์ผลงาน  ฉะนั้นการรังสรรค์ผลงานจึง
มิได้เป็นไปเพื่อความโอ้อวดแสดงตนเพื่อการแสวงหาลาภสักการะ เพื่อชื่อเสียงเกียรติยศ และค า
นิยมชมชื่น  หากมุ่งหวังยังประโยชน์โดยส่วนรวมนั่นก็คือการด ารงคงมั่นของพระพุทธศาสนา  ช่าง
ที่สร้างสรรค์ฮูปแต้มเชิงพุทธศิลป์ในวัดโพธิ์ชัยแห่งนี้จึงอุทิศตนให้กับผลงานอย่างเต็มที่  โดยมิได้
คิดจะจารึกนามไว้ในผลงานเหล่านั้นเพื่อให้อนุชนรุ่นหลังได้รู้จักเลย ทิ้งเอาไว้เพียงผลงานอัน
ทรงคุณค่า  เช่นน้ีแล้วในการสร้างสรรค์ฮูปแต้มเชิงพุทธศิลป์ยังเป็นวิถีฝึกฝนตน  ปลูกปสาทศรัทธา  
บ าเพ็ญศีล  เจริญสติและสมาธิ  ขณะที่สร้างสรรค์ฮูปแต้มนั้นจึงได้ปรากฏผลงานให้ได้ตีความหมาย
ไม่รู้จักจบสิ้น ในอันที่จะแสวงหาพระสัทธรรมที่แท้จริงจากฮูปแต้มเชิงพุทธศิลป์เหล่านี้นั่นเอง 
 จากการศึกษาประวัติและพัฒนาการของฮูปแต้มตามบริบทของชาวอีสาน   พบว่า                
ฮูปแต้มส่วนใหญ่เกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจจากเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา และวรรณกรรม
พื้นบ้าน กล่าวคือเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาที่เกี่ยวกับพุทธประวัติ อรรถกถาชาดก  อดีตพุทธ  
ปริศนาธรรม  พระมาลัย ไตรภูมิ  ส่วนเร่ืองราวทางวรรณกรรมพื้นบ้าน เช่น  สินไซย (สังข์สินชัย)   
พระรามชาดก (พระลักพระราม)  สุริวงศ์ กาละเกด และท้าวปาจิตต์นางอรพิมพ์  ได้ถ่ายทอดผ่าน   
                                                           

๑๒๐ อุดม  บัวศรี, วัฒนธรรมอีสาน, ขอนแก่น : คลังนานาวิทยา, ๒๕๔๖, หน้า๕๒. 
๑๒๑ สัมภาษณ์  พระอธิการเลี่ยม  อุปสโม  (กมลรัตน์),  เจ้าอาวาสวัดโพธ์ิชัย วันที่ ๕ กันยายน  

๒๕๕๕, นายก่ิง  ยศปัญญา, นายถ่วง  ยศปัญญา วันที่ ๖ กันยายน ๒๕๕๕.   



๗๖ 

ฮูปแต้มที่ผสมผสานระหว่างพุทธศิลป์ส่วนกลางของไทยกับล้านช้าง สอดแทรกไปด้วยภาพวิถีชีวิต  
ขนบธรรมเนียมประเพณี  และวัฒนธรรมไทย – ลาวที่ครอบคลุมพื้นที่บริเวณลุ่มแม่น้ าโขง
ตอนกลาง  น าเสนอแก่นแท้ของเร่ืองราวผ่านฮูปที่มีการตัดเส้นโดยใช้สีแบนสว่างสดใสและ
อิริยาบถแสดงความรู้สึกที่แตกต่างกันออกไปตามทักษะความสามารถทางเชิงช่างของแต่ละคนที่จะ
รังสรรค์ผลงานนั้นขึ้นมาจากความเข้าใจของตนเอง   มีรูปแบบ  กรรมวิธี  หลักการจัดองค์ประกอบ
ศิลป์ที่ไม่มีกฎเกณฑ์แน่ชัด  ช่างสามารถแสดงออกได้อย่างมีอิสรเสรี  โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อถวาย
เป็นพุทธบูชาตามผนังผนังถ้ า   โบสถ์  วิหาร(หอแจก)  ศาลาการเปรียญ  และผืนผ้า  ประดับตกแต่ง
เพื่อโน้มน้าวชักน าให้ผู้ชมเกิดความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาส่วนผู้ที่มีความศรัทธาอยู่แล้วเมื่อได้
สัมผัส จะท าให้ซาบซึ้งต่อรสพระธรรมค าสอนในพระพุทธศาสนายิ่งขึ้น   ซึ่งผู้วิจัยจะได้ศึกษา
วิเคราะห์และน าเสนอในบทต่อไป 


